





CRISIS ENDEMICO GLOBAL

“La crisis actual no es la expresion del destino inevitable de la especie humana; por el contrario, es una
crisis de crecimiento, es el resultado de la progresiva liberacion de sus inmensas potencialidades materiales
y psiquicas, el hombre se halla en el umbral de un mundo nuevo, un mundo lleno de infinitas e imprevisibles
posibilidades; pero estd también al borde de una catdstrofe total. La decision estd en sus manos; en su
capacidad de comprender racionalmente y de dirigir segun sus designios los procesos sociales que se

desarrollan en su alrededor.”

Gino Germani

(Paidos 1977. Fragmento del prefacio a la edicién castellana del libro “Miedo a la libertad” de Erich Fromm)
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Davide_Skerlj

PRESENTACION
CRISIS ENDEMICO GLOBAL

Crisis Endémico Global es un proyecto artistico y de investigacién gestado en el C3 con el objetivo
de poner sobre la mesa el tema Crisis. Desarrollado durante el afio de 2019 se planeo y se construyo
para ser presentado a principios del 2020, se convitio en un proyecto visionario dada la aparicién
de la Crisis global ocasionada por la actual pandemia, la cual esta marcando fuertemente la historia
contemporanea.

La inauguracion del proyecto programada para mediados de marzo del 2019 tuvo que ser suspendida
hasta nuevo aviso dado que la Universidad como muchos otros centros académicos fue cerrada. Una
Crisis real puso una pausa a nuestra sociedad con muchas consecuencias entre las cuales, irbnicamene,
se detuvo la presentacidén de nuestras visiones y reflexiones acerca de las Crisis. Experimentamos una
Crisis Global con multiples efectos locales.

Crisis Endémico Global es un testimonio de artisas visuales e investigadores que a modo experimental
indagan los indicios de las Crisis y como si fuera el preludio de una Crisis el trabajo contiene los
gérmenes de lo que estaba por ocurrir quedando rebasado por las circunstancias que son las
propiedades emergentes derivadas de una Crisis.

Los acontecimienos recientes demuestran que efectivamente estamos expuestos a Crisis imprevistas
y que el estudio de las mismas es muy importante y necesario para prepaprarnos y poder enfrentarlas.
Tanto la ciencia como el arte cuentan con herramientas y métodos de estudio para buscar y crear
conocimiento. Nos falta mucho camino por recorrer para poder predecir el futuro, pero la comprension
de la historia y de sus consecuencias en el presente debe de servirnos para entender mejor lo que
todavia no ha sucedido. La eficiencia de la ciencia y del arte radica justamene en la capacidad de
comprender como funcionan las cosas y poder predecir su conducta o evidenciar comportamiento y a
partir de ello decidir como actuar.
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Viral Karin Maria Pfeifer

INTIRODUCCION
CRISIS ENDEMICO GLOBAL

Crisis Endémico Global da continuidad al proyecto Endémico contra Global, exposicién colectiva
presentada en el Centro de Ciencias de la Complejidad (C3) de la UNAM en su primera fase en
marzo de 2018 como resultado del trabajo realizado al interior del programa académico Arte, Ciencia
y Complejidad y desarrollado durante 2019.

Para ambos proyectos, mas de cincuenta artistas de una docena de naciones prepararon una propuesta
visual sobre la relacidon de caracteristicas globales respecto a las locales en el comportamiento de un
fendmeno o sistema. Sin embargo, mientras que en Endémico contra Global se exploraron diversas
tematicas en Crisis Endémico Global las imagenes y textos giran en torno al analisis de un mismo
concepto: crisis.

Definido como “un cambio profundo y de consecuencias importantes en un proceso o una situacion,
0 en la manera en que estos son apreciados” por la Real Academia de la Lengua, dependiendo
de la perspectiva y herramientas propias de una disciplina, el mismo concepto puede entenderse
con diferentes enfoques. De esta forma crisis puede no significar lo mismo para un economista, un
psicologo, un fisico o un antropdlogo; sin embargo, es posible identificar elementos compartidos.

Con Crisis Endémico Global se busca partir de esos diferentes puntos de vista, identificar esos patrones
comunes y las particularidades, las causas y efectos en la escala global y local, y su convergencia en
el territorio de las ciencias de la complejidad.

Asi, a través del arte, las posibilidades de exploracion se bifurcan en caminos que abordan distintas
escalas y sistemas, crisis ambiental, crisis global, crisis social, criticas al capitalismo, el cambio
climatico, protestas y cambios estructurales.

El panorama es incierto y a cada respuesta surgen nuevas preguntas. Realidades, busquedas, suefios
y pesadillas; en cada imagen flotan conceptos, sentimientos e ideas relacionadas a estos procesos
colectivos: cambio, irreversibilidad, caos, oportunidad, incertidumbre, esperanza.

Este dialogo entre individuos y culturas ante un panorama compartido intenta promover el acto de
la libre creacion y de libre pensamiento, del analisis y la reflexion. Las imagenes seleccionadas para
este proyeco son una muestra representativa de esas interpretaciones a partir de distintos contextos,
miradas que trascienden disciplinas y campos del conocimiento y que nos invitan a mirar de forma
distinta.

Crisis Endémico Global podra visitarse en el C3, espacio de encuentro y colaboracion entre distintas
disciplinas y campos de estudio para resolver problemas en comun.

LAURA VARGAS
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El concepto de “Crisis” en Fisica.

La palabra “crisis” coloquialmente se asocia a la existencia de un problema grave que no puede
resolverse. Crisis econdmicas, crisis migratorias o crisis politicas (cuando dos 0 mas paises estan a
punto de irse a la guerra), son ejemplos de la forma en que coloquialmente entendemos la palabra
“crisis”. Algunas veces, la palabra “crisis” también se utiliza como sinénimo de “escasez”, como cuando
hay una crisis de agua potable.

En fisica y matematicas se utilizan palabras comunes para definir conceptos muy precisos. Por
ejemplo, la palabra “limite”, que coloquialmente significa “el extremo de algo”, en matematicas se
utiliza para definir el comportamiento de una funcién ante cambios muy pequefios en sus argumentos.
La palabra “momento”, que normalmente significa un instante de tiempo, en fisica se utiliza para definir
el producto de la masa de un objeto por su velocidad. Etc. Sin embargo, hasta donde yo sé, la palabra
“crisis” no se utiliza en fisica ni en matematicas para definir algun tipo de concepto preciso, sino que
se utiliza con el mismo significado que el mencionado anteriormente, es decir, para referirse a la
existencia de un problema grave que no puede resolverse.

Asi, por ejemplo, hablamos de la Crisis de la Fisica Clasica a finales del siglo XIX. Las teorias clasicas
de aquella época, es decir la Mecanica de Newton, la Termodinamica de Clausius, y la Electrodinamica
de Maxwell, que constituian los pilares de la Fisica Tedrica del siglo XIX, estaban en crisis porque no
podian explicar observaciones experimentales muy basicas. La Mecanica de Newton no podia explicar
el corrimiento del perihelio del planeta Mercurio nila constancia de la velocidad de la luz; la Termodinamica
de Clausius no podia explicar por qué los objetos brillan al calentarse, y la Electrodinamica de Maxwell
no podia explicar por qué al iluminar un metal, la luz incidente arranca electrones con una energia que
s6lo depende del color de la luz, pero no de su intensidad. La Fisica Clasica de aquella época estaba
en crisis porque el marco conceptual en el cual estaba basada parecia no funcionar, y no se tenia
ninguna explicacién para esto. Fue necesario que se formularan las teorias de la Relatividad Especial
y General, y la Mecanica Cuantica, cuyos conceptos y axiomas eran totalmente diferentes a los de la
Fisica Clasica, para poder explicar los fendmenos observados que la Fisica Clasica no podia explicar.
Se dice entonces que la Fisica Clasica estuvo en crisis durante poco mas de veinte anos, hasta que se
crearon nuevas teorias, nuevos marcos conceptuales, metodoldgicos, y nuevos axiomas.

Por otro lado, existe un area de la fisica, la Econofisica, que estudia fendmenos financieros utilizando
los métodos y herramientas de las teorias de fisica estadistica y dinamica no lineal. En esta area se
construyen modelos de mercados financieros, la bolsa de valores, compaiias que ofrecen productos,
bancos que prestanyrecibendinero, etc., todos ellos interactuando a través de transacciones financieras.
El objetivo de esta rama de la fisica es entender la dinamica a gran escala de los mercados, y sobre
todo, entender las causas de las crisis financieras y poder predecirlas. Aqui la palabra “crisis”, al igual
que en Economia, tiene multiples significados. De forma general, una crisis econdmica consiste en la
pérdida de valores (activos o pasivos) de la gran mayoria de companias que conforman un mercado.
Sin embargo, en este caso la palabra “crisis” se desdobla en multiples conceptos, como por ejemplo,
colapso bancario, recesion econdmica, explosion de burbujas de préstamos y devaluacién de la

moneda. En Econofisica, todos estos fendmenos (y otros), que tienen definiciones diferentes vy
obedecen a causas distintas, se enmarcan dentro del mismo concepto de “crisis financiera”, haciendo
que la palabra “crisis” adquiera un significado poco preciso, difuso.

Finalmente, si interpretamos la palabra “crisis” como una “catastrofe”, entonces en fisica existe la
Teoria de Catastrofes, que estudia la pérdida de estabilidad de sistemas no lineales cuando algunos
de los parametros que los describen cambian un poco. La teoria de catastrofes fue creada por René
Thom en la década de 1960 y refinada y popularizad por Christopher Zeeman en la década siguiente.
Describe fendbmenos como las avalanchas de nieve, los terremotos o las erupciones volcanicas, los
cuales son eventos de enorme magnitud provocados por perturbaciones pequefas. La teoria de
catastrofes no debe confundirse con la teoria del caos, ya que esta ultima estudia sistemas que son
muy sensibles a cambios en las condiciones iniciales, mientras que la primera estudia la pérdida
del estado de equilibrio ante cambios ligeros en los parametros que describen al sistema. “Caos” y
“catastrofe” podrian equipararse, en un sentido coloquial, a “crisis”. Sin embargo, como se menciond
antes, generalmente en fisica y matematicas las palabras coloquiales definen conceptos muy precisos.
Lateoria del caos y lateoria de catastrofes tienen, cada una, su propio marco conceptual, un conjunto de
axiomas y herramientas metodoldgicas que las definen de forma muy precisa, y no pueden equipararse
a una “teoria de crisis”, porque tal cosa no existe.
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El sentido de la crisis

Mas de una vez al inicio de articulos cientificos se ha mencionado que el ideograma chino que expresa
el concepto “Crisis” también incluye el concepto de “Oportunidad”.

La conducta de un fenémeno tiene determinados patrones de comportamiento los cuales cambian
drasticamente al presentarse un “punto critico”. Esto quiere decir que una “Crisis” implica cambios
acelerados digamos “Oportunidades” qué transforman las propiedades y la conducta de un fenémeno
o sistema dado.

Las crisis son el desenlace de las reacciones ante las emergencias, dichas emergencias presentan
propiedades de autoorganizacion.

En auto-organizacién avanzar es recordar el futuro, adivinar el trazo de la experiencia que no ha
sucedido pero que es la unica via posible para sobrevivir.

La vida depende de un equilibrio dinamico al borde del caos que contrarresta la entropia,
autorregulandose a si misma como recurso para perpetuarse en el tiempo. Las emergencias y los
cambios constantes obligan a la vida a adaptarse o desaparecer. Las crisis son zonas donde las
condiciones son extremas y la conducta de los sistemas es obligada a cambiar. La supervivencia de la
vida reside en la capacidad de adaptarse a los cambios, a las adversidades y a las emergencias. Las
crisis son los puntos en que la vida se enfrenta a emergencias y contingencias y mediante el fendmeno
de la autoorganizacion se adapta recuperando un grado de equilibrio que permite la supervivencia.

En el momento o periodo critico existe una linea de menor resistencia que es la via apta para la
supervivencia del sistema. Es el momento en el cual el camello es capaz de pasar por el ojo de una
aguja como unica opcion posible. Esa linea es la via mas corta y sin embargo no es una linea recta,
un ejemplo es el rayo que traza un camino sinuoso el cual es la via mas corta y de menor resistencia
para conectar eléctricamente el cielo y la tierra liberando una gran cantidad de energia.

Cuando ocurre una crisis el desenlace ocurre siguiendo la linea de menor resistencia. Es una zona
limite donde la conducta regular de un sistema cambia violentamente y nuevos componentes aparecen.
La conducta y morfologia de la vida estan disehadas por la sucesion de adaptaciones a un entorno
cambiante. Un delgado hilo mantiene vivo a cada ser vivo y la topologia del mismo es un trazo no
lineal, que es la respuesta a un acertijo que presenta un estado de emergencia.

La historia de la vida es la historia de la adaptacion, una evolucion dirigida constantemente a
interminables pruebas, una sucesion de crisis que dibuja la trayectoria de un delgado hilo rojo que
transita hacia él devenir dibujando un complejo recorrido. Una red de causas y efectos que conecta
el origen del universo con el fin de los tiempos. El punto de partida es el final, un ciclo interminable,
una cinta de Moevius que se reconfigura a si misma todo el tiempo. Asi el futuro se convierte en un
recuerdo de lo que esta por suceder.

Crisis es entonces la piedra filosofal que transforma el plomo en oro, el engrane llave maestra
que articula y conecta lo genérico con lo extraordinario, o impredecible pero siempre presente en
cualquier sistema aguardando silencioso el momento de salir a escena, el efecto mariposa que hace
que una minima causa tenga grandes consecuencias, la creatividad que inventa lo que no existe como
acto congruente con un devenir mutante, el vértigo que amplifica los sentidos frente a la emergencia
buscando siempre una posible salida. Un aliado tan poderoso como la misma certeza de que la muerte
existe. Crisis es factor basico de la dinamica universal.
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Crisis: El diccionario de la Real Academia de la lengua Espanola contiene siete definiciones de
“crisis”. Todas se refieren a comportamientos anémalos en distintas situaciones o contextos®. Fuera
del diccionario es comun leer acerca de las crisis financieras o politicas. Hay también crisis de la
adolescencia, de la pareja, o de la salud. Cuantas aplicaciones para un solo término. Donde quiera que
lo escuchamos sabemos que algo anda mal. Incluso muy mal.

Como neurobidlogo sé que un desbalance en nuestro cerebro lo puede poner en crisis. En la normalidad
nuestras funciones cerebrales son “moduladas”. Esto significa que hay cambios graduados de las
relaciones entre los estimulos y las respuestas que ocurren dentro de un intervalo al que llamamos
‘normal”. Asi por ejemplo, en el intervalo de la normalidad podemos transitar de estar contentos a
enojados manteniendo una vida estructurada. Sin embargo, por debajo y por arriba de ciertos limites,
entramos en crisis. En la epilepsia, regiones enteras del cerebro sincronizan descargas eléctricas
masivas, produciendo la pérdida del control voluntario. En las crisis depresivas 0 maniacas, como en
las epilépticas, también perdemos el control voluntario. Nuestros impulsos atentan incluso en contra
de nuestra vida. En las crisis sociales o econdmicas se pierde el control de las variables que buscan
comportamientos idealizados.

Al escribir esto me pregunto por qué la palabra crisis se puede aplicar de manera tan precisa a
circunstancias tan diversas. Las definiciones son innecesarias. La palabra lo dice todo. La revision del
diccionario de la Lengua Espafiola es una pérdida de tiempo. Todo esta en la combinacion de las seis
letras, que hacen que la palabra crisis sea autosustentable, directa, impecable, breve. El diccionario
no aporta nada.

Ahora que lo pienso mejor, el diccionario muestra una realidad entre lineas. Todas las expresiones de
la palabra crisis se refieren a situaciones humanas individuales o colectivas. Crisis econémica, politica,
social, artistica, cientifica, emocional, epiléptica... No hemos sabido que las dinamicas sociales de
las poblaciones de osos panda, o la produccion de miel en las abejas, entren en crisis sin el apoyo
humano...
¢, Sera entonces que las crisis todas se derivan de nuestra funcién cerebral? Pareciera que la locura en
nuestros lideres requiere de la nuestra para germinar... ; Sera que las crisis son una expresion fractal
de las interacciones celulares en el microcosmos de nuestros circuitos neuronales?**

*NO CONFUNDIR CRISIS CON EL TERMINO “CRITICALIDAD” USADO EN LA FiSICA.
“*EN LA FRACTALIDAD PUEDEN CONVERGER LOS TERMINOS CRISIS Y CRITICALIDAD, SIN
EMBARGO, ESTE TEXTO ES PURAMENTE ESPECULATIVO EN ESE SENTIDO.
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Sistemas sencillos fallan, pero sistemas complejos padecen crisis.

Sistemas sencillos se definen como sistemas con una obvia relacion causa-efecto como las tecnologias
disefados por los humanos. Caracteristico para nuestros dispositivos 0 equipos es que se crean
para funcionar en un ambiente especifico y con un objetivo particular en mente. En entornos ajenos
tipicamente no funcionan bien y cuando mal-funcionan o se desgastan muchas veces es mas facil
reemplazarlos que repararlos. Pensamos en los boligrafos que son muy cémodos para escribir en
una oficina aire condicionada pero que se derraman en el sol, o los automéviles que se desplazan de
maravilla en la carretera pero se dificultan en los caminos de tierra en el campo.

En cambio, es mucho mas dificil reconocer relaciones causales en los sistemas complejos. Tienden
a ser sistemas compuestos con muchos componentes interactuantes que no se hayan disefado
conscientemente, sino que hayan evolucionado sobre tiempos largos en ambientes variables y bajo
condiciones impredecibles, y muchas veces se caracterizan por estructuras y mecanismos redundantes
que maximizar su robustez. Ejemplos son las estructuras fractales del lecho vascular o pulmonar de
los mamiferos, pero también los ecosistemas con especies con una variedad de funciones que van de
especializacion a generalizacion. Es dificil que sistemas complejos fallen porque por la redundancia
intrinseca se puede compensar por los componentes que malfuncionan. La capacidad de compensacién
tiene sus limites, ya que representa una carga para el sistema. Sila compensacion se vuelve cronico y
ademas malfuncionan otros componentes adicionales o si el sistema recibe perturbaciones excesivas
del ambiente, se puede presentar una “descompensacion’.Una descompensacion no necesita ser
fatal, pero sin intervencion externa puede provocar un cambio del estado 6ptimo hacia otro otro estado
subdptimo, pensamos en una discapacidad en la fisiologia humana o en un ecosistema empobrecido
después de la extincion de varias de sus especies. Ese cambio de un estado a otro sugiere una analogia
con el paradigma de las transiciones de fase en la fisica, p.ej., de hielo a agua y de agua a vapor,
y con los llamados puntos criticos entre los estados donde las propiedades de la materia cambian
drasticamente. A pesar de que los sistemas complejos incluyen a sistemas financieros, ecolégicos,
fisiolégicos, climaticos, etc., varios marcos tedricos, como la teoria de las catastrofes, sugieren que
las matematicas que describen sus dinamicas son las mismas y que debe de ser posible “alertas
tempranas” para predecir y evitar la descompensacion de una crisis antes de que suceda.
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La palabra “crisis” suele aplicarse a estados de alta inestabilidad en los individuos y en los sistemas
sociales, economicos, ambientales y de otras multiples esferas.

El diccionario de la Real Academia de la Lengua ofrece varias definiciones, entre ellas:

Del lat. crisis, y este del griego kpioig krisis.

1. f. Cambio profundo y de consecuencias importantes en un proceso o una situacion, o en la manera
en que estos son apreciados.

2. f. Intensificacién brusca de los sintomas de una enfermedad.

3. f. Situacion politica en la que uno o mas miembros del Gobierno han dimitido o han sido
destituidos.

Pero, de hecho, no existe una definicion general.

La fisica nos brinda, en cambio, una definicidn precisa de una palabra que tiene la misma etimologia
y que se utiliza para denotar un cambio (muchas veces brusco y subito) en las caracteristicas de un
sistema fisico. Se trata de la “criticalidad” que se asocia con las transiciones de fase que ocurren en
diversos sistemas. Asi, por ejemplo, el agua en situaciones cotidianas puede existir en tres fases: el
hielo, el agua liquida y el vapor. Tiene también, dos zonas de transicion (o puntos criticos) entre ellas:
hielo a liquido, a 0 grados centigrados, y de liquido a vapor, a 100 grados centigrados ( a nivel del
mar). En estos dos puntos criticos ocurren eventos extraordinarios. La fisica es muy diferente ahi que
en cualquiera de sus fases ordinarias. El concepto de criticalidad de ha extendido recientemente a los
sistemas complejos y, particularmente, a los sistemas autoorganizados como la vida

Se ha propuesto entonces que la criticalidad, definida como la zona fronteriza entre dos fases (o estados
colectivos diferentes) en los que pueden encontrarse los sistemas autoorganizados, corresponde a un
equilibrio dinamico en estos sistemas. Esto puede interpretarse, en el caso biolégico, como el estado
natural al que tienden los sistemas que evolucionan, de manera que optimizan los requerimientos
antagonicos de robustez y adaptabilidad. Esto ha sido comprobado, por ejemplo, a través de la medicion
de la variabilidad del ritmo cardiaco en reposo, en mamiferos jovenes y sanos, incluyendo los seres
humanos. La definicidon de la criticalidad de una serie de tiempo tiene que ver con el comportamiento
autosimilar (fractal) de las fluctuaciones de la sefial a diferentes escalas temporales. Sin embargo, en
el caso de sistemas de multiples sefales, tales como las que corresponden a EEG’s o a la medicion
simultanea de un conjunto de neuronas individuales, la definicion tradicional es mas complicada, pues
recae en la forma en que estos sistemas responden a estimulos externos. En el C3 se ha descubierto
una nueva definicion operativa de la criticalidad en sistemas de multiples variables.

Se ha demostrado su validez usando una extensién de un modelo clasico de criticalidad, que es el
Modelo de magnetizacion de Ising. Como resultado de ello se ha propuesto una nueva manera de
analizar estos sistemas, que tendra gran utilidad, por ejemplo, para el caso de los EEG’s.

39



CARLOS GERSHENSON
Matematico - Informatica

México



42

Etimologicamente, la palabra crisis viene del griego kpioig (krisis), que quiere decir “decisién” o
“eleccién”. Con el tiempo, se ha usado mas para referirse a un evento negativo o dificil que trae
cambios.

A veces, las crisis son necesarias para lograr cambios. Aunque sean dificiles a corto plazo, son
benéficas o deseables a largo plazo. Por ejemplo, un deportista requiere de crisis para poder triunfar.
Sin embargo, la mayoria de los deportistas sufren, y no todos triunfan, aunque también depende de
como se definan los triunfos. En este caso, las crisis son necesarias, pero no aseguran los resultados
deseables.

La seleccién natural que le ha dado forma a la vida, cultura y tecnologia que nos rodea, requiere de
crisis. El cualquier momento, hay alguna “mejor solucién” a un problema, pero la evolucion implica
cambios que potencialmente traeran “mejores soluciones”. A corto plazo estos cambios pueden ser
tragicos (e.g., extinciones masivas), pero fueron necesarios para llegar hasta donde estamos.

Nuestro mundo cada vez estd mas conectado, lo cual implica que hay mayor complejidad y que los
cambios se propagan mas rapidamente. A su vez, un evento local puede tener efectos globales, siendo
ejemplos recientes epidemias, migraciones y efectos del cambio climatico. Por lo tanto, podemos
esperar mas crisis y de mayor intensidad. Habra mucho sufrimiento a corto plazo, pero deberiamos de
poder terminar a largo plazo en una mejor situacion, si es que aprendemos de nuestros errores.

Las crisis pueden ser necesarias en algunos casos, para poder lograr cambios, pero en la mayoria
no son deseables. Si constantemente hubiese crisis, la falta de estabilidad no permitiria el desarrollo.
¢, Cual es el balance apropiado entre crisis y estabilidad? s Entre cambio y permanencia? Depende del
contexto: normalmente conviene adaptarse a la misma velocidad a la que cambia el entorno. Por lo
tanto, en un ambiente mas volatil es necesario mas cambio, habra crisis constantes. En un ambiente
estable las crisis no son deseables ni necesarias. Podriamos decir que durante la evolucion de nuestra
sociedad nos hemos esforzado para hacer nuestro entorno mas estable, y por lo tanto mas predecible.
El incremento de la esperanza de vida es una muestra de ello. Hace un par de siglos, casi la mitad de
los bebés morian antes de los cinco afnos. Ahora, en algunos paises, sélo uno en quinientos fallece
temprano.

¢, Como enfrentar las crisis de la mejor manera? La sabiduria de diversas culturas antiguas apunta
en la misma direccién. Si un problema tiene solucién, no hay por qué preocuparse, lo resolveremos
eventualmente. Y si un problema no tiene solucién, tampoco hay que preocuparse, no ayudara. Es util
aceptar las cosas como son. Esto no implica no hacer nada. Precisamente nos motiva a hacer todo lo
posible para reducir el sufrimiento propio y ajeno. Simplemente no nos frustramos por las cosas que
no podemos cambiar y nos enfocamos en las que si podemos cambiar.

Las crisis ocurriran. Son una consecuencia del cambio que permea nuestro mundo. Pero podemos
hacer mucho para enfrentarlas de la mejor manera posible. Por un lado, podemos construir sistemas
mas robustos, que continuen funcionando a pesar del cambio. Por otro lado, podemos dotar a nuestros
sistemas de adaptacién, para que puedan ajustarse de acuerdo a los cambios de su entorno. Esto
implica que frecuentemente los sistemas tienen que cambiar a la misma velocidad que su entorno, para
que puedan adaptarse. Este cambio constante nos recuerda que ningun fenbmeno es permanente.
Tarde o temprano llegara el cambio. Sera mejor si estamos preparados para recibirlo y aprovecharlo,
que si intentamos negarlo e ignorarlo.
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Algunas crisis vienen por si mismas, otras se crean deliberadamente

Me llevé mucho tiempo sentarme frente a un papel vacio con un boligrafo en la mano y tratar de escribir
sobre el tema de esta exposicion. Mirando al vacio, estaba tratando de relajar mis pensamientos
de un hilo multicolor, pero tirando de uno siempre apretaba a los demas. Uno podria llamarlo crisis
de la escritura para darle un tono mas dramatico, mientras que personalmente creo que este no
es un fendmeno inusual cuando haces cosas desde cero y es causado principalmente por el uso
abrumador y la omnipresencia del término ‘crisis’ en casi todos los casos. contexto de la vida actual.
Lamentablemente, no conozco las cifras exactas sobre la frecuencia con la que se usaba en los
medios y los discursos en el pasado, pero desde hace unos 30 afos, cuando me hice mas consciente
de los problemas sociopoliticos y econémicos en el mundo, el término era por mi recuerdo mucho
menos presente. En realidad, el unico contexto que me viene a la mente es la crisis del petréleo en la
década de 1970 que causo nuevas politicas de un estado menos regulado por el gobierno promovido
por Ronald Reagan en los EE. UU., Margaret Theatcher en el Reino Unido, asi como por Milka Planinc
en la Yugoslavia socialista donde creci por ejemplo. Me parece, disculpeme por no ser exacto en los
hechos, que en ese momento los problemas y cuestiones tenian sus nhombres singulares y, mas que
nada, se discutié sobre los planes para el futuro y las soluciones. Al igual que aprendimos mas en
términos de la depresién en los EE. UU. En 1930 y no de la crisis financiera. Incluso en la segunda
mitad de la década de 1980, cuando la inflacidon en Yugoslavia era muy alta y algunas naciones
planearon volverse autbnomas y provocaron una guerra, la “crisis” fue utilizada con mucho cuidado
por politicos y periodistas. La proxima crisis ya sucedié en los tiempos de mis estudios de historia del
arte en la universidad, cuando los artistas e historiadores del arte, por el surgimiento de los nuevos
medios y el neo-concepcionalismo, comenzaron a hablar sobre la crisis e incluso el final de la pintura.
A pesar de conocer la declaracion de Paul Delaroche “Desde hoy la pintura esta muerta”, cuando vio
una fotografia por primera vez y como La pintura encontrd su propia manera de desarrollarse como un
medio, probablemente nadie creia realmente que la pintura no tiene futuro en el mundo del arte, este
fue probablemente uno de los usos mas precisos del término en el sentido tradicional. La palabra crisis
significaba originalmente como término médico el punto en el desarrollo de una enfermedad donde la
paciencia se curaria o moriria, un punto de inflexion. Quizas la década de 1990 fue el punto de inflexion
para nuestra sociedad que comenzé a perder perspectivas y dedicé su atencién cada vez mas a la
vision catastroéfica del futuro. Después de la Segunda Guerra Mundial, los politicos, cientificos y artistas
hablaron sobre la nueva creacion, el desarrollo y la floreciente civilizacién donde todo sera mejor y mas
facil para todos. Las representaciones distépicas eran una minoria entre visiones mucho mas positivas,
especialmente en la cultura popular y los medios de comunicacion, pero ya en la década de 1980
solo se pueden encontrar temas catastroficos en la ciencia ficcion y en la comedia critica sarcastica
e irdnica de la politica econémica, social y cultural contemporanea. . Hasta el afio 2000, este tipo de
comedia casi desaparecio, los discursos publicos se han vuelto mas y mas radicales desde entonces.
Ya habia sucedido muchas veces en la historia que surgieron los temores del fin del mundo en los que
las instituciones en el poder amenazaban a las personas con las consecuencias porque habian estado
haciendo algo mal. Siempre hubo algun tipo de pecados que causarian algun tipo de decadencia y
destruccion total si no disciplinaran y obedecieran. En una religion clasica, siempre existe el infierno
como amenaza, las instituciones financieras, al menos en Europa, amenazaron en los ultimos 15 afios
con las deudas que incluso nuestros nietos no podran pagar, mientras tanto sobrevivimos al final de
los tiempos del calendario maya, y ahora enfrentamos una grave crisis climatica. Lo interesante es
que entre los politicos hay quienes niegan la influencia desastrosa de los humanos sobre los cambios
climaticos, pero en la crisis financiera creyeron en todos. Al final de este breve escrito es necesario
mencionar la Teoria de la Crisis desarrollada por Karl Marx y publicada por Friederich Engels en
Capital, Volumen lll, donde describe como en el sistema capitalista la tendencia a la caida de la tasa
de ganancia conduce a una mayor explotacién de clase trabajadora.
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Explorando los limites apocalipticos en la ilusién del individualismo.
“Lo mas peligroso del mundo es la gente que nunca ha viso el mundo ”
Alexander Von Hubmolt

Filésofos, cientificos, activistas climaticos y conservacionistas han estado advirtiendo sobre el desarrollo
ambiental durante al menos 40 anos. Los resultados o precursores de los cuales podemos observar
en todo el mundo hoy.

La lista de lideres de pensamiento clave era / es interminable, todos estaban / estan advirtiendo sobre
un futuro apocaliptico, como Jakob Johann von Uexkull, Giorgio Agamben, Ernst Cassirer, Gilles
Deleuze, Felix Guattari, Peter Sloterdijk, George Session y Arne Naes, Stephen Hawkins, Filésofos
ambientales y ecofeministas.

Una tensién innegable creada entre la maximizacion del bienestar individual y un medio ambiente
sano y sostenible en un mundo finito. El reclamo adicional es que nuestro actual sistema capitalista
neoliberal de sobreproduccién y propiedad esta fundamentalmente en contraste con el medio ambiente
o Umwelt, como lo llamé Uexkull y deberia cambiarse con urgencia. Sin un cambio total en el sistema
de actitud hacia nuestra conceptualizacion de estos problemas, sin contextualizar estos problemas
fuera de las soluciones basadas en el mercado, la crisis es inevitable. El homo economicus necesita
ser reemplazado por el homo environmentus.

En otras palabras, la accion mas racional por parte de los individuos en nuestra comunidad dara
como resultado el resultado mas indeseable para la comunidad en su conjunto: la mano invisible del
mercado se transforma en una bestia invisible que consume recursos mucho mas rapido de lo que se
desearia.

Al estudiar como funcionan los sentidos de varios organismos como garrapatas, erizos de mar, amebas,
medusas y gusanos de mar, Uexkull pudo construir teorias sobre como experimentan el mundo. Como
todos los organismos perciben y reaccionan a los datos sensoriales como signos, Uexkull argumenté
que debian considerarse como sujetos vivos.

Umwelt puede definirse asi como el mundo perceptivo en el que existe un organismo y actua como
sujeto. Kalevi Kull, estudiante de Uexkull, conecta sus estudios con algunas areas de filosofia como
la fenomenologia y la hermenéutica. Jakob von Uexkull también es considerado un pionero de la
biologia semidtica o biosemidtica. Sin embargo, a pesar de su influencia (en el trabajo de los filésofos
Max Scheler, Ernst Cassirer, Martin Heidegger, Maurice Merleau-Ponty, Humberto Maturana, Georges
Canguilhem, Michel Foucault, Gilles Deleuze y Félix Guattari), incluso si él mismo no es conocido
hasta ahora.

Sin embargo, Deleuze y Guattari parecen hacer un uso diferente de las ideas de Uexkull que Sloterdijk:
en lugar de enfatizar la necesidad de un movimiento de delimitacion, se centran en el caracter interactivo
de Umwelt o, mas bien, en el hecho de que incluye un diadlogo entre partes de entidades y asi presupone
un movimiento de apertura de entidades preestablecidas.

Estamos cada vez mas distanciados de la realidad y, en consecuencia, nos volvemos menos capaces
de moldear activamente nuestra condicion historica. Baudrillard describe el capitalismo contemporaneo
como un mundo sin posibilidad de fin. Sus teorias invocan ‘una especie de surrealismo descendiente’en
el que el mundo ‘no esta tan elevado por la fusion de los reinos de lo real y lo surrealista, la conciencia
y el sueno, sino neutralizado por su ausencia de pasado y futuro y de cualquier tipo de suefio.

Al mismo tiempo, la filosofia ambiental se ocupa del valor que los seres humanos otorgan a los
diferentes tipos de experiencia ambiental, en particular cdmo las experiencias en entornos no humanos
o cercanos a ellas contrastan con las experiencias urbanas o industrializadas y como esto varia segun
las culturas con especial atencion a los pueblos indigenas.

El movimiento fue un intento de conectarse con el sentido de alienacion de la humanidad de la
naturaleza de manera continua a lo largo de la historia. Esto estaba muy relacionado con el desarrollo
al mismo tiempo del ecofeminismo, una disciplina que se entrecruza. Desde entonces, sus areas de
preocupacion se han expandido significativamente. Por otro lado, ni los politicos ni los industriales de
todo tipo han escuchado las advertencias, y mucho menos han reaccionado.

Es por eso que el siglo XXI aparece como la era de los jinetes apocalipticos con todas las catastrofes
predichas.

Estoy presentando 3 exposiciones de fotografia contemporanea para el Proyecto de Crisis Endémica
Global de Manolo Cocho. Los intentos de los artistas son multiples, manteniendo interpretaciones del
espectador y exégesis curatoriales.

Oscar Cueto esta tratando con dos enfoques diferentes. En el primer nivel, esta investigando la
importancia de las flores de amapola en su pais natal, México, en comparacion con su nueva base en
Viena, Austria. El segundo nivel mantiene la importancia de las revistas / periédicos presentados por el
ejemplo de la revista alemana “Der Spiegel”’. Pegadizo se cubre con titulares falsos que hablan sobre
la corrupcion, la violencia y el asesinato.

Las flores de amapola tienen unalarga tradicion en las partes del norte de Austria, llamadas Waldviertel,
donde la tradicion esta estrechamente relacionada con el cultivo de amapolas. Muchos dulces sabrosos
estan llenos de semillas de amapola, las recetas provienen principalmente de la época de la monarquia
de las regiones de la Republica Checa, antigua parte de la k.u.k. construccion. El chupete de semillas
de amapola para la sedacién de los lactantes era de uso comun.

La importancia de los campos de amapola en México es totalmente diferente. Para los agricultores
es una posibilidad de sobrevivir o salir de la pobreza. Pero, en ultima instancia, el gran beneficio no lo
obtienen los agricultores, sino los comerciantes, los politicos y los barones de la droga. El enredo de
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la politica y el trafico de drogas, la disposicion a la corrupcion, basada en malas condiciones sociales,
hunde a miles de personas en el desastre. Las condiciones austriacas y mexicanas no son comparables,
incluso si en la superficie estan apareciendo similitudes.

Sin embargo, Oscar Cueto compara el problema del cultivo ilegal de adormidera para la produccion
de heroina en México con el cultivo de adormidera en Austria. El objetivo de ambas actividades es
generar dinero, los resultados resultantes son completamente diferentes. La imagen de la amapola
representa mas a un idilio turistico en Austria.

En México, el cultivo de adormidera crea pobreza, corrupcion y violencia.

Debido a la pobreza, el clima, la ubicacion estratégica y una distribucion muy desigual de los ingresos,
México es el segundo mayor productor de opio del mundo. México no solo produce heroina para
consumo local, sino mucho mas para comerciar en un mundo globalizado. Los gobiernos y los carteles
nacionales y extranjeros se benefician del comercio ilegal de opiaceos. Aunque las amapolas y los
derivados estan oficialmente prohibidos en México, Austria y casi en todo el mundo, la fabricacion,
el comercio y la venta son el resultado de una demanda global euférica. La cuestién de POR QUE
nuestra sociedad necesita tantas drogas deberia interesar al gobierno tanto como la prevencion del
cultivo y la distribucion.

Las fotografias escenificadas se refieren a la produccion de heroina, no como un conflicto entre los
demas, sino como un problema de una economia global que explota a los mas pobres. La violencia,
el asesinato y la corrupcion son hoy mas conocidos en México, principalmente debido a las noticias
y revistas de las que hablan. Sin embargo, tenemos los mismos problemas por otras razones. Oscar
Cueto reune ambos temas junto con la creacidén de portadas falsas de ,Der Spiegel®.

“Esfuerzos austriacos en la lucha contra la corrupcion”
“Austria es una fosa comun”

Markus Guschelbauer nos separa de lo que vemos. Deconstruye paisajes en su serie de fotografias,
transfiere paisajes a pinturas abstractas. El analogo es extremadamente importante para Markus
Guschelbauer. No habla de tecnologia fotografica, sino de salir al paisaje y echar una mano. El acto de
construir, oscurecer, cambiar. Una declaracion ante una estandarizacion integral de las condiciones de
vida, que obliga a muchas personas del mundo industrializado a una dimension bidimensional en su
vida profesional y cada vez mas privada o se presiona a si misma.

No esta mostrando soluciones, en lugar de avanzar hacia resoluciones. Finalmente se transforma en
llamas destructoras, desapareciendo o limpiando todo a través de la fuerza ritual del fuego. Markus
Guschelbauer resuelve el contraste entre naturalidad y artificialidad, que hoy se percibe principalmente
como un contraste irreconciliable, en un juego 6ptico de ambivalencia.

Las intervenciones en la naturaleza se perciben como infracciones de los comportamientos, valores
y tradiciones humanas y animales. El espectador también puede interpretar las imagenes como una
autorreflexion humoristica o un estimulo para pensar. La pintura de paisajes europeos se combina con
la fotografia de disefio moderno. La eterna pregunta del mundo tridimensional corre como un hilo rojo
a través de su obra.

Hubert Hasler ha experimentado ambos mundos, se quedé mas a menudo en México y vive
actualmente en Viena. Las imagenes son collages de autorretratos e imagenes de plantas. El propio
artista se esconde simbdlicamente detras de grandes hojas de agave. Una planta que es invasiva
en Europa y que propaga plantas europeas, segun los criticos botanicos. Surge la cuestion de la
extraneza, ocupando espacio en entornos desconocidos, articulando temas como la poscolonizacién
y la restitucion. ¢ Cuanto se nos han unido estos extrafios? ¢Hemos crecido juntos con el tiempo?
¢ Podemos imaginar nuestra propia cultura sin estas plantas? Especialmente en el mundo de las
plantas, los nedfitos se presentaron a si mismos como trabajadores recién llenos de gente. Como el
Agave, arraigado en América Latina. Los agaves, un legado de la época de Colén y las grandes plantas,
bienes y transferencia de oro, se han establecido en Europa y se estan desarrollando espléndidamente.
El cambio climatico es particularmente beneficioso para su propagacion.

Hubert Hasler discute la intervencion o ataque. Los nedfitos estan enraizando en areas extrafias.
Figurativamente, el artista desaparece detras de los intrusos que supuestamente toman el espacio
para él.
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Crisis.

Palabra con una gran variedad de connotaciones, empleada cada vez mas cotidianamente, referida
primordialmente a temas sociales, econdmicos, politicos, médicos, interpersonales, familiares o
psicoldgicos.

¢, Como definirla? ¢ Situacion sin limite? Existen crisis “crénicas” que van mas alla de la percepcion
de un limite, donde ya no hay alternativas. En cambio, existen situaciones criticas de las que se puede
salir utilizando diversos medios. Quiza el tiempo es el diferenciador de la profundidad de la crisis. En
algunas circunstancias las crisis pueden vencerse a corto plazo.

Las crisis sociales generalmente son crénicas, y se refieren a temas de justicia, discriminacion,
violencia. Los remedios son de largo plazo y requieren de voluntad politica y realismo en cuanto a su
solucion.

Por el contrario, las crisis econdmicas suelen ser recurrentes, con inicios subitos, generados por
excesos 0 abusos en épocas de gran bonanza. Las crisis del afio 1929 que comenzaron con su
explosion en Estados Unidos arrastraron a la economia mundial a padecer durante mas de una década
problemas de seguridad y de pérdida de oportunidades de generar fuentes de trabajo estables. La
época se vio marcada por la violencia, las pandillas y el gansterismo fueron algunos efectos de esa
crisis.

A través de la historia, casi todas las guerras tienen un trasfondo de crisis econémica. Esta provoca
justificar la beligerancia, por ejemplo, a través de necesidades reales o ficticias de la expansion territorial
o de conflictos en orden de la identidad ética o religiosa.

Histéricamente las crisis econdmicas desembocan, tarde o temprano, en crisis politicas. Como por
ejemplo, la hambruna europea del fin del siglo XVII que orillé6 a la poblacién francesa a iniciar una
revolucién que cambio el destino de su pais y de la historia universal.

El ejemplo de Francia cundi6 y sacudié a muchos paises. Entre ellos motivé a los ciudadanos de
Estados Unidos a pelear por su independencia de Inglaterra para crear un bastén de democracia
que ha perdurado a través de una Guerra Civil y dos Guerras Mundiales. Su fortaleza se ha hecho
patente en cdmo han logrado vencer graves crisis en su historia. Sirvan de ejemplo los magnicidios de
Abraham Lincoln y de John F. Kennedy los cuales generaron una crisis existencial vencida gracias a la
fortaleza de sus instituciones.

En cambio, las tensiones en la region del Medio Oriente han causado una crisis crénica que no
presenta, hoy en dia, signos de mejoria.

Las crisis en el entorno de la medicina también han sido causa de decesos masivos y de oportunidades
al buscar la causa y encontrar las curas para esos males. En la historia, las pestes que azotaron gran
parte de Europa, hasta la aparicion del Sindrome de la Inmunodeficiencia crearon crisis de grandes
proporciones que trajeron en la historia de la ciencia médica la busqueda de los origenes de su
transmision y como controlarla.

Las crisis interpersonales estan circunscritas a temas de grupos, escolares, de trabajo o familiares.
No dejan de tener impacto en la sociedad, pues la salud mental se ve afectada por casos de abusos,
bullying, desatencion o abandono. El efecto mas grave de dichos fendmenos, si no tienen una
remediacion efectiva, es caer en una crisis psicologica que pueden generar trastornos mentales tan
graves que conllevan agresiones fisicas o incluso el suicidio.

¢, Como inocularnos frente a esta amenaza?
La informacién, el estudio profundo y el analisis son parte de los mecanismos de defensa. Las artes
como la musica, la pintura y la literatura sirven para un mejor balance psicolégico, amortiguan la
presion de estar inmersos en una crisis existencial sin freno.
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Sobre crisis

Desde un punto de vista pragmatico y general, crisis es un estado o coyuntura especial que se asocia de
alguna forma a la inestabilidad, problemas por resolver, mal funcionamiento y mayores probabilidades
de tener riesgos funcionales en un sistema. La crisis puede darse en varios contextos, y en funcion
de ellos puede cambiar, pero la esencia es comun en todos los casos, una alarma, una zona critica
que manifiesta una transicion hacia una falta de funcionamento de un sistema. Asi, hablamos de que
la economia esta en crisis cuando hay un deficit en la ingresos al limite del colapso, o bien decimos
que la sociedad esta en crisis cuando hay niveles preocupantes de inseguridad o de actos irracionales
entre sus habitantes. Desde un punto de vista de la biologia de sistemas, considero que este concepto
se asocia con la desarticulaciéon de las partes que integran el sistema. Los organismos vivos somos
sistemas, compuestos por varios elementos (células/tejidos/organos/individuos/sociedades) que como
un todo funcionan de manera relativamente coordinada para lograr un adecuado proceso funcional.
Fallas en esta organizacion pueden comprometer el funcionamiento y generar crisis. Junto con el
término crisis, también es inherente convocar otros conceptos, tales coémo evolucién y robustez. En
una crisis la robustez de un sistema se ve amenazada, esta al limite de mantenerse funcional debido
a una descordinacion de sus elementos generados por causas intrinsecas o extrinsecas. En este
contexto, una situacién de crisis podria ser detonante para realizar cambios, evolucionar.
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Crisis de la biodiversidad

El concepto de Crisis se refiere generalmente a un efecto negativo en un sistema que afecta su evolucion
o el mantenimiento de los procesos que lo sustentan. Los sistemas biolégicos, como un organismo
0 un ecosistema, comparten la caracteristica de que estan constituidos por diversos componentes
que interactuan entre si, generando propiedades emergentes. Asi, un organismo o0 un ecosistema
estan constituidos, en el primero, por células humanas y células del microbioma, y en el segundo por
especies que interactuan generando propiedades emergentes como la salud y el estado fisiolégico del
individuo, asi como la biodiversidad. En ambos casos, con tan solo la disminucion de la densidad de
los componentes tanto a nivel del microbioma o de especies de un ecosistema, se esta provocando la
llamada crisis de la biodiversidad que pone en peligro el funcionamiento de los ecosistemas.

La llamada crisis de la biodiversidad se caracteriza por la pérdida diversidad genes, de especies y
hasta de ecosistemas cuyas causales determinadas por la sobre extraccion de individuos, especies y
la destruccion de los ecosistemas que ponen en peligro la subsistencia humana.
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Crisis (variantes de lo personal a lo planetario)

Cuando escucho la palabra Crisis invariablemente pienso en el grupo de Chico Che y en un trabajo
de campo, que Ana y yo realizamos en Yucatan, en el que durante todo el verano solamente teniamos
—para escuchar en el estéreo del viejo chevy—un disco mp3 que contenia 110 canciones del cantante
de raigambre tabasquefna y su conjunto, lo que nos convirti6 —a base de repeticion, escucha atenta
y analisis— si no en expertos, si en conocedores de su amplia y diversa obra... Si analizamos con
0jo etnohistorico el nombre del conjunto de Francisco José Hernandez se convierte en una fuente
histérica y podemos ver reflejado el momento en que la palabra Crisis entrd en el vocabulario popular
en México: los afos setenta, que fueron el inicio de una Crisis econdmica nacional que se pensaba
coyuntural y que en vez de haber sido superada (como nos prometieron los gobernantes) se exacerbd
con el tiempo...

En el ambito estrictamente personal —aunque tal vez a nivel familiar— he vivido varias crisis (de
salud fisica y/o mental): las del paludismo, el dengue, las diabéticas y los calculos renales, nerviosas,
depresivas, de la adolescencia, la mediana edad, a consecuencia del abuso en el consumo de alcohol
y otras drogas, de los noviazgos, una matrimonial irresoluble, de la paternidad y el postparto. Por otro
lado también he padecido la de algunas organizaciones politicas en las que he militado. Y si bien en
cada una de ellas he sufrido sobremanera, también todas me han conformado y al haberlas sobrevivido
he cambiado radicalmente el rumbo. Pero pudo no ser asi y literalmente pude haber muerto en ellas,
sin que la palabra Crisis tuviera su faceta de oportunidad (con una carga positiva)...

Antes de reflexionar sobre la estructura y coyuntura en que nos encontramos quisiera sefalar
dos Crisis —que al ser irresolubles— transformaron drasticamente nuestra regién (la que lato sensu
conocemos como Mesoamérica). La primera de ellas marca la transicion entre el periodo Clasico
y el Posclasico, un periodo de tiempo que grosso modo se sucedié entre los afios 600 e.c. y 1000
e.c. Desde diferentes corrientes tedricas este corte sincrénico se denomina de diversas maneras:
Epiclasico, Clasico terminal, Clasico tardio o Protoposclasico, llamese como se llame fue un periodo
de Crisis y cambio que sin transformar completamente lo que Lépez Austin —recuperando la Larga
duracion de Braudel- llamé el Nucleo duro, significé una dramatica transformacion regional en varios
ambitos. Para mi la maxima latina (version resumida de un texto de Cicerdn) “Historia magistra vitae
est” es aun vigente —a nivel personal y social- entonces ¢ en qué consistié a grandes rasgos esta Crisis
y qué nos puede ensefiar? En primer lugar que aun habiendo una causa preponderante las Crisis son
multifactoriales; en segundo —pero no menos importante—, que a toda Crisis antecede, por oposicién,
un periodo de estabilidad, aparente o real. Durante el periodo Clasico se vivié un incremento de las
fuerzas productivas (sobre todo en la agricultura que se volvié extensiva), se profundizé la divisién del
trabajo, hubo un incremento demografico y el intercambio comercial —sobre todo de bienes suntuarios—
se complejizé y se volvidé de larga distancia, asimismo el Estado se engrosé y se adoptd un fuerte
urbanismo, definiéndose contundentemente la dicotomia campo-ciudad.

Durante el Clasico la ciudad por antonomasia fue Teotihuacan, con una extension de 20km? y mas de
150,000 habitantes, llegando a tener el 75% de la poblacién de la Cuenca de México; fue la primera
ciudad multiétnica (a la poblacion mayoritaria de habla nahua y/o otomangue habia que

agregar el barrio oaxaquefio, el de los comerciantes —del Golfo y del Area maya- el michoacano, etc.),
la divisidn tajante campo-ciudad se reflejé en la produccion de sus talleres urbanos (de obsidiana y
ceramica —anaranjada delgada—) y en la agricultura intensiva. Sus productos de exportacién llegaban a
puntos tan septentrionales como Cahokia en lo que hoy es lllinois y meridionalmente a Centroamérica.
La ciudad tuvo una gran influencia cultural, econémica y tal vez politica en todo ese territorio. En el Area
maya se han encontrado gran variedad de productos fabricados en Teotihuacéan —lo mismo sucede a
la inversa—, podemos ver su influencia estilistica en varias ciudades (v. gr. el talud-tablero) y varios
linajes de gobernantes mayas forjaron alianzas con Teotihuacan o se reconocian como teotihuacanos.
Pero circa 550 e.c. la urbe fue incendiada, al parecer por una revuelta; los investigadores apuntan
como posibles causas el agotamiento de recursos o una Crisis del sistema politico... la ciudad decay6
y fue abandonada, como sucederia con los grandes centros urbanos del Area maya en los siglos IX y
X. No hay un acuerdo en la academia de cual fue el factor determinante del abandono de las grandes
urbes mayas de las Tierras bajas (algunas de 100,000 habitantes) pero se menciona la guerra, las
constantes sequias, el agotamiento del sistema politico y/o religioso... Al norte, en lo que hoy es
Zacatecas, ciudades como Alta Vista (construida casi exactamente sobre el Tropico de Cancer) y La
Quemada, fueron abandonadas circa 1050 e.c y la frontera agricola septentrional se retrajo 250 kms
al sur, lo anterior resultado de una serie de prolongadas sequias que hicieron inviable la agricultura
en el norte mesoamericano. Estos cambios climaticos y politicos trajeron grandes migraciones que
cambiaron el mapa y la composicion étnica en toda la region. La arqueologia nos muestra claramente
cdmo aparecen a lo largo de la costa del Pacifico centroamericano, de Chiapas a Nicaragua, muestras
de ceramica Plumbate asociada con la migracién hacia el sur de grupos nahuas. Grupos de habla
otomangue (parientes de los otomies) se asentaron en Nicaragua y Costa Rica desde el México
central. Recordemos también las migraciones (llamadas peregrinaciones) de las tribus nahuas —como
los mexicas, tlaxcaltecas y xochimilcas— que se asentaron en lo que serian sus urbes vy territorios a
principios del posclasico. En fin fue una Crisis que cambio el mapa étnico de nuestra area cultural que
se habia mantenido sumamente estable durante varios siglos (y fue el que conocieron los espanoles
a su llegada). En la coyuntura actual los gobiernos hablan de una Crisis migratoria pero el flujo de
personas de nuestros dias se antoja irrisorio ante lo que se vividé en aquel periodo de nuestra historia.
La segunda Crisis a mencionar es la hecatombe que significé la invasion espafiola a nuestros territorios.
Baste decir que el golpe fue tan fuerte que muchos investigadores sostienen que Mesoamérica no
existe mas y que solamente quedan pueblos indigenas de raigambre mesoamericana... sea como
fuere los datos duros nos dicen que aproximadamente un 96% de la poblacion local sucumbid a causa
de la invasion, que trajo guerra, enfermedades y sobreexplotacion. Dicho proceso de Crisis truncé el
desarrollo propio de las culturas mesoamericanas. El que los ibéricos hayan tomado conciencia de la
existencia del “Nuevo Mundo” a partir de su “descubrimiento” (algo real para ellos y en su ideologia)
tuvo como consecuencia para la vision europea general que aunque se haya ampliado el mundo (en
su acepcion original de todas las cosas creadas) paraddjicamente el planeta se cerrd sobre si mismo
al conocer su composicién y fronteras claras...
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En nuestro tiempo tenemos ya firmemente arraigada la idea de que habitamos un planeta; y por otro
lado padecemos un sistema economico que lo abarca: el capitalismo (lo digo asi aunque parezca
demodé). Una de las caracteristicas de este modo de produccion mundial es justamente que intentd
ser global por siglos, hasta que lo logré. Pareciera que la interconexién del mundo es un fenédmeno
reciente, pero mas alla de las rutas de comercio de larga distancia de la antigiedad, el comercio bajo
la lI6gica capitalista lleva siglos conectando regiones distantes. Pondré el ejemplo de la taza de té que
bebia una dama londinense del siglo XVIII: las hojas y la porcelana venian de China, el azucar de
Jamaica, los esclavos que cultivaban la cafia de aztcar venian del Occidente de Africa... Actualmente
este sistema con su légica se ha hecho duefio de casi todo el mundo y amplia sus fronteras inundando
(o tratando de inundar) todas las esferas de la vida, convirtiendo todo, poco a poco, en mercancia,
incluso lo impensable anteriormente: naci en el tiempo en que la maxima “un vaso de agua no se le
niega a nadie” era una realidad y hoy vivo en el pais que mas consume agua embotellada... Siendo el
sistema global, las Crisis locales o bien son resultado de factores externos o impactan en el conjunto.
El mas profundo y acertado analisis del capitalismo continua siendo el de Marx, en este ya se incluia
(esbozado pero no terminado) el papel que juegan las Crisis en la conformacion y reconfiguracion del
sistema, describiendo cédmo y por qué se suceden las Crisis (estas son concomitantes y necesarias
para el sistema mismo). Este fendmeno es ciclico y va acumulando desorden hasta que el sistema, en
un futuro, no se pueda recomponer. Es decir las Crisis son inherentes y repetitivas en el capitalismo,
teniendo ciclos como las ondas de Kondratiev, donde a un periodo de crecimiento rapido, sigue una
ralentizacion, con una subsiguiente Crisis y depresion prolongada.

Por otro lado la teoria de Marx sobre la Crisis quedo en primordio, y siendo una base firme debe ser
desarrollada a la luz del estado actual del capitalismo. Las Crisis de este sistema aunque con efectos
similares son diferentes a las que se padecieron en otros modos de produccion. Para Marx “las crisis
[del capitalismo] son siempre soluciones violentas puramente momentaneas de las contradicciones
existentes, erupciones violentas que restablecen el equilibrio roto” son “el momento en que el proceso
de reproduccion se altera y se interrumpe”. Su origen se encuentra en la disminucion de la tasa de
ganancia, la sobreacumulacion de capital y mercancias.

Marx sigue teniendo razén en su teoria y fue una especie de profeta pues al comprender el
funcionamiento general del sistema pudo vislumbrar hacia donde se podria dirigir, sin embargo su
teoria no es ley divina, existen faltantes, yerros, etcétera. Para ilustrar a la luz de nuestro tiempo y con
ojo etnohistérico analicemos como fuente algo que para la historia tradicional no lo seria: el lema de
la Universidad Autonoma de Chapingo “Ensefar la explotacién de la tierra, no la del hombre”, dicha
divisa fue acufiada en 1923 y aunque entonces sonaba profundamente revolucionaria hoy se escucha
reaccionaria y pone de manifiesto dos faltantes en la obra de Marx: el enfoque de género —de ninguna
manera se puede tomar hoy en dia hombre como sinbnimo de humano- vy el ecoldgico —justamente
la relacién abusiva con el medio ambiente nos tiene al borde del colapso—. A pesar de que el analisis
de Marx pudo predecir fendbmenos centrales del capitalismo (v. gr. la mundializacién del sistema),
no pudo siquiera imaginar el grado de depredacién que el capitalismo infrinje a la naturaleza. Y esta
depredacion sin mas sentido que la obtencion de ganancias, es un factor central de la Crisis que

padecemos. Este es uno de los factores que en nuestro momento son parte de una Crisis que ya no es
coyuntural (las Crisis parecen cada vez mas frecuentes lo que podria ser sintoma de que es una sola
y prolongada). Aunado al desastre ecoldgico, padecemos una insultante concentracién de capital en
unas pocas manos, el papel del Estado se ha desdibujado por el poder de las corporaciones. Al ser el
capitalismo un sistema global su Crisis afecta al planeta entero. Si la Crisis del Clasico mesoamericano
acabd con el mundo teotihuacano —siendo una Crisis regional— y la invasion europea destruy6 al
mundo indigena americano —lo que fue una Crisis continental—, la Crisis actual es planetaria.

El capitalismo nos plantea como sino inexorable su permanencia ad aeternum como si sus Crisis
recurrentes solamente lo fortalecieran, como si no hubiesen otras posibilidades de futuro ya sean
oscuras o luminosas.... Analisis como los de Braudel y Wallerstein nos permiten saber que estamos
ante una Crisis civilizatoria y final del capitalismo, que sucumbira bajo sus contradicciones. Pero no
debemos quedarnos con los brazos cruzados esperando el inminente fin del sistema, pues cuando
caiga, los poderosos seguramente construiran uno nuevo incluso mas injusto y cruel (¢qué tal un
neoesclavismo o neofeudalismo pero con el avance tecnoldgico actual?, la distopia pues...), el futuro
no sera luminoso si no luchamos por ello.

Si bien cada quien debe trabajar en su espacio para destruir al capitalismo (en lo estructural y
superestructural) debe ser una labor global, debemos desde el dolor y las luchas individuales y locales
comprender cual es la causa de nuestras problematicas que no es otra sino el capitalismo mismo.
Debemos conectar las luchas aisladas, luchar en todos los espacios, transformandonos en primera
instancia a nosotros mismos y a nuestro entorno cercano, desterrando practicas jodidas que nos
emparenten con lo que supuestamente combatimos; se hace necesaria una sola lucha (constituida
por la infinidad de todas ellas) para destruir al sistema imperante y para construir otro basado en
relaciones justas entre las personas y de estas con la naturaleza, si no trabajamos en ello os aseguro
que la Crisis sera catastrofe...
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Crisis
KitsuneExMachina &

== Memora: Crsis o La Crisis

=> Memaora: @ Endémico Global

== Extracto ! il i iclglobal i I

= ) ﬂ
“ENDEMICO versus GLOBAL ...

ol proyecio de eepoaktin orignase ae 8 G Cantt e Cintiat 8 1 Complejdad de 1 URAM. Linveridsd Maconsl utetma 3o Minitn 82 # mirts Se scividades 8 posgeami 60 Ate, Cienca 7 Compldnd 5 o
OEBREEA et 1 Uniied 06 Comunaanae v Dnehe 7 b Coortbon oo Bovoglh y Comphid § tirpo Sl [ ASoes) Vst

r%]j.? El objetive principal del proyecio es la profundizacién y la reflexion en cuanto a un tema especifico; ENDEMICO
L contra GLOBAL.

S comeach B U SN de srieles y Colcivo de aroelan peokonsiey. 0 Sfstenies Soldedes § COMERION § refeRonar AEKRCS B BN BNTE COMERNG N CORBECANCHE YRS UNE BENE 38 Imdgenas

RABORS G TG LN fu B COTRCR BN o M Aot Fipnoa, Aenana, Erosts, Faos, faka Eascos Unocs Apenns Polena ADend ERovena Coscs LEand

>> InterpretacionLibre [BoboHjort] -> “Actitud de dibujar para visitar la complejidad, para intuir los caminos

7 posibles de una multitud inabarcable”.

=> Actitudinversa [BeboHjort] @ desdibujar = interpretar

== AndlisisSemidtico | @ ]

“Las palabra global aparece en maylusculas al centro, en la tipografia de mayor tamafio entre las diversas
palabras en el logotipo, la palabra se encuentra recortada para tener en una primera linea la silaba “GLO" y
debajo de ella la silaba “BAL"; sobre un fondo que mediante pequefios circulos vy lineas dibuja lo que
conocemas como un grafo, en tonos grises. La parte central del grafo es menos densa al centro justo por
debajo a donde se encuentra la palabra glo-bal. El grafo se va haciendo mas denso hacia log bordes en un
gradiente radial, donde finalmente se recorta para formar la ilusidn de una circunferencia, este principio de
la psicologia gestaltica que explica como alge en la cognicion nos obliga a ver totalidad donde hay
incompletud y fragmentos. Bordeando esta circunferencia ilusoria ahora vemos como el fondo crea un
marco blanco para luego verdaderamente dejarse envolver por un semicirculo grueso -tanto como las letras
de glo-bal- también negro.

Lo que debid ser un circulo, se encuentra recortado para dar espacio a las letras de la palabra
“ENDEMICO", también en mayusculas, en letras amarillas. La tipografia de “GLO-BAL™ es mas modema,
mas redonda, la de la palabra “ENDEMICO" tiene serifas. “ENDEMICO" se incrusta en lo que podriamos
llamar el cuadrante superior izquierdo de la circunferencia truncada, se han posicionado de tal forma que
parecen estar escritas siguiendo la curvatura del arco ausente, dando el efecto de completar la
circunferencia.  Entre la palabra endémico y la formacién que nos invita a leer global aparece la palabra
versus, en mindsculas negras. Al interior de la letra O de la palabra global, un nodo del grafo se vuelve
grande y amarillo posicionandose en el centro de la letra.  El logo utiliza dos o tal vez tres lipografias, una
para cada grupo de letras asociadas en palabras”

== AccionDellector [

=> - Endémico __Ws_ Global
TerceridadGenuina [Endémico  crisis_ Global] #
==

“Lo endémico al borde de una circunferencia limite, ilustracién de una diferencia

periférica. Lo global se encuentra sobrepuesto, al centro, como abstraccion que es
convocada por la intrincada relacion entre particularidades, como la
conglomeracion de similitudes. Encuentra su punto critico en la pequefia
circunferencia amarilla (nodo) al centro de la dltima letra "O" de "GLO-
BAL" invitando a pensar en la centralidad y por afiadidura, en lo periférico.
Acaso el que el nodo amarillo sélo tiene una arista que conectandole con el
fodo nos da la nocién de principio vy final, de entidad superior, que da orden
y sentido a la disgregacion cadlica de los demas nodos del grafo. Una
pensar en lo global como espacio légico que permitira el juego de los nodos

locales, una categoria de maxima difuminacion de particulares donde éstos
encuentran la posibilidad de un juego complejo. Lo GLO-BAL central lo ENDEMICO
periferico, lo uno abstracto, lo otro concreto, lo uno como habilitador de lo otro™.

== crisis (@ versus
== Analizar [versus)

“En sus origenes latinos significaba simplemente hacia; servia para referir al

movimiento de ida y vuelta del arado. Es por contaminacion del inglés que se
toma en la concepcién mas generalizada de conira y mas explicitamente como manera
de sefialar una confroniacion.  Esta idea, desestimada al principio para el espaiiol,
terminé volviéndose uso aceplado por la Academia en su vigésima tercera edicion”.

=» DosPerspectivas [Endémico vs. Global]
> Una relacion confiicliva entre lo enddmico y lo global
© Polandad - relacidn de maxima diferencia
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= Produce un CampoEnergético intermedio
= Tension imeconciliable
= Resulta entonces un Mundo en Crisis

== UUn primero:; Global
= Un tode indefinido e indefinibie

- Mundo polanizade :-] - Cualitalivo
= Otra lateral que nos invita a pensar que algo de lo une va hacia lo ofro = Insaturable
= Endémico_x_Global: no polar = Pura posibilidad o posibilidad pura
= x No relacidn de maxima diferencia == Un Segundo: Endémico
= SimetriasQuebradas: espacio para la semejanza y la diferencia:: Multiplicidad = Hiperdiferenciado
= x . ensis [ la crisis como la relacion entre endémico y globall] - Localizado
=> PerspectivaTriadica [{Global, Endémicao, Crisis)] - Especifico
==

a “Lo que estoy sugiriendo es no ver a la crisis como resultado de una sintesis
dislectica; como resultado ineludible del conflicio que surge de dar naturaleza

esencial a los conceptos y con ello la relacién irreconciliable entre lo

ModeloTriadico

particular y lo general, entre lo endémico y lo global; o si se quiere,
entender que la crisis es precisamente una manera de definir la
imposibilidad de hacer converger los conceptos, tomados asi como
mutuamente excluyentes: como la luz y la sombra de algo: como el
bien y el mal dependiendo si uno es globalifobico o globalifilico,
términos que aungue ya cayeron en desuso, tal vez podriamos
substituir por otros como endemista en el sentido de Deleuze de

“devenir indio"; o globalista; en el sentido de Hardt-Negri en su
nocion de Imperio. No endemismo o globalismo en el sentido de

ideclogias sino precisamente algo como tener la inclinacion

vocacion de dirigirse hacia lo uno o lo otro;  vocacion gue solo se
consigue cuando uno se mira a si mismo justo en el territorio ajeno: ese devenir indio
cuando se ha nacido occidental o ese imperio sin centro al que hay que domar en la

complejidad de un rizoma que es todo multiplicidad sin centro ni periferia.}]

Med1

[# [(Global, Endémico, Crisis}]

“Ahora bien, me gustaria proponer que entre la absoluta continuidad que proponen los
conceptos generales como lo es el término global v la particularidad hiper-especifica que
proponen los conceptos singulares como lo endémico, juguemos con un fercero que los
vincula de otro modo. No me refiero a un concepto que sintetice esta lucha entre
opuestos, ni tampoco uno que diluya su polaridad, no tampoco un tercero vinculante
como espacio conceptual fronterizo. Me refiero a proponer primero que uno y ofro

conceptos no son extrema diferencia en tanto que lo uno contiene ya el germen de lo
otro, permitaseme decir algo asi como una polaridad en un sentido mas taoista”.

Pagina 3

"Necesitaremos un punto perspectivo para abordar la relacion entre uno y otro

@ término, uno en el que lo general sera el espacio de posibilidad de lo local, otro

donde lo local sea la hiperdiferenciacion que permite el reconocer sus cualidades
globales.

Para que surja lo particular debe existir primeramente lo general. De este modo lo

gfnbaf se nos presenta como un fodo

indefinido e indefinible pues ;qué puede ser
algo global? jque podria ser algo que ataiie a
todo el mundo? Es en este sentido un
concepto insaturable. Un espacio cualitativo
de posibilidad pura. En conexion con la
amplitud de lo global emerge como =cio
humano su localizacion en & mundo. Todos

los fragmentos endémicos no podrian saturar
el concepto global para darle sentido, es lo mismo que sucede cuando hablamos de
una linea (como concepto genérico) respecto a una coleccion infinita de puntos (como
topos particularizado). La critica de Peirce a la légica de Cantor radica precisamente en
esta idea. Peirce dice -parafraseandole- si se toma un conjunto infinito de navajas que
por infinito no dejen de ser lo que son, y cortamos la mas pequefia de las lineas, el

resultante es una cantidad infinita de lineas, no un conjunto infinito de puntos”.
=> Un Tercero: Crisis
=>
“‘De este modo podemos proponer otra forma de relacionar los conceptos g/obal v

endemico; no como polos opuestos esenciales en una relacién ontolégica

dialéctica, sino como la compleja relacién que existe entre elementos diferentes pero

profundamente imbricados, una realidad triadica representacional y
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Pr actica. se trata pues de entender que las polaridades como extremo de la

diferencia a la luz de esta reflexion parecen arificiosas y mas que nada esteriles.

Esto nos permite salvar otro inconveniente, si lo g/obal v lo endenmico no son los polos
extremos de una diferencia, y por ende exisle algo de lo uno en lo otro, una minima
simetria, aparecen entonces multiples puntos de enlace, la crisis se erige como una
praxis que nos abre indagar esas simetrias quebradas entre los dos territorios;
abriéndose el espacio desde la semejanza o desde la diferencia”.

>> ModeloTriddico [Global, Endémico, Crisig]

==

“Partamos ahora del supuesto que lo g/0bal nos invita a pensar en lo continuo, en lo

indiferenciado, en el espacio de una posibilidad abierta de la que emerge lo
contiguo, de lo que es diferenciado en lo @ndémico. El lugar de su

habitaculo como posibilidad pura. Porque existe lo global es que podemos pensar
en lo endémico. Porque existe lo general y ambiguo, podemos imaginar lo
particular y concreto. Pero solo porque lo concreto nos permite ver lo contiguo es
gue miraremos las semejanzas de lo que no es extrema diferencia y por tanto La
crisis en este sentido se propone como el lugar que posibilita la relacion entre lo
meramente cualitativo y posible de una entidad global general -abstraccién pura- y
lo particular de la experiencia endemica. La crisis entonces se postula como el
modelado de la relacion entre ambos.  La crisis es la ley de interpretacion que
faculta el lransiio entre lo global y fo endémico en un ciclo sin fin de
corresponaencias.

Perc esto nos abre una posibilidad mas, entender que la crisis posee a su vez dos

matices, aquella que la ha formado como hHabilo do ponsamienio—comLna
cresachk de - gue la rselaoon es ea st problamatica esa relacion conibciva entre - los
opuestos; la otra es imaginativa, da acceso a una posicion de contraste frente a la
creencia, dinamizarla, relativizarla, volverla triadica de nuevo. Me refierp a que la
crisis en este modelo fracial se abre nuevamente como espacio de oporfunidad,
De este modo podemos apelar a la nocién de bosgueda, la crisis como lugar de la

comezon e inquietud que nos invita a pensar el mundo nuevamente.

=> ModelaTriadico [Crisis]

=>
“De este modo la crisis no es ya vista como un resultado de la polaridad, sacandola de
su jerarquia categdrica sino que se nos presenta como el eje arliculador que nos

permite describir lo endemico v lo global como una ilusion fopoldgica™

Modz2
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== Modelolnmanente [{Global, Endémico, Crisis]

(1) == Endémico

==

7

“Si la primera parte de nuestra empresa fue establecer un campo homogéneo de
discusion donde lo endemico y lo global no son extremas diferencias sino matices de
relacion a la luz de una crisis-oporfunidad, lo que sigue nos va a permitir estudiar dicha
CrisisOportunidad en si misma. No como la fusién de otra polaridad sino como un
conceplo que teje su propia red de significados, que nos evoca todo lo anteriormente
descrita”.

>> Modelolnmanente (1}

==

'4

“‘De aqui ahora podemos proponer el estudio de las cosas en si mismas. Es decir
cambiar el gje perspectivo y abandonando la centralidad de lo olobal, ponernos en el
centro de la experiencia individual, devenir indio, reconocer el territorio alrededor,

centrarnos en lo particular.

== Critica [Modelo Triddicaf

“Uno de los problemas que enfrentamos cuando establecemos conceptos oenerales,
entender en nuestro caso la nocidn de global como un concepto general que evoca
una fofalidad es que tendemos a ver lo endémico como la figura en un fondo. Lo
global-fotal es el medio de contraste que nos permite encontrar lo local situado en
alguna parte de si. Es el problema que detentan los modelos sistémicos y que audn la
cibernética de segundo orden no logra salvar por completo. En si, todos ellos anclan
sus reflexiones en el seno de una filosofia trascendentalista.  El sentido entonces
siempre estd en otra parte y con ello no podemos salvar lo que Nietzsche ya advertia

en su reflexion entre el amo y el esclavo.

== Modelolnmanente [Global]

Lo Global no es totalidad

MNo es fondo

Mo Sistéemico

MNo Cibernético (primer o segundo orden)

Siguiendo el analisis del logo, podemos hacer ciertas reflexiones: Lo endemico ahora
es materia granular (hecha primero letras, luego nodos y aristas en un grafo) a partir de
lo cual, desde la periferia miramos hacia el centro.  El conflicto del versus permanece y
mi recorrido visual termina en un Peri-Centro justo después de leer la palabra hecha
tambien fragmentos de lo GLO-BAL, justo en el circulo amarillo gue se encuentra al
centro de la primera “0O".
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Ahora me viene a la mente el mundo justificado por DeLanda en las visiones filoséficas
de Gilles Deleuze. Imagino lo endémico existiendo por si mismo -preexistiendo a lo
global-. Cuando lo glebal no existia -podemos imaginar- lo endémico ya

: ,'_.%.L.“: = " estaba ahi, simplemente no era periférico. Hablamos ahora de investigar
3 i i la formulacién de lo general como una alquimia que se logra cuando

: i'f - o _ imaginamos que un sinfin de similitudes alcanzaran para saturar la
" ?Lb,,_\.in el | concepcién de una cualidad. Este modelo sin embargo, padece del

mismo problema dialéctico revisado anteriormente, de modo que

- gl s iy, iy

P PN | deberemos mejorar nuestra vision. Lo que si podemos reconocer ya es

- P8l pero inverso, Si antes habiamos partido de darle existencia a lo general

“ s e or\sday Ay PAraque en ello hubiese espacio para lo granular, si lo global, la cualidad

que se trata de un modelo inverso, simétrico -quebradamente simetrico-

de la que puede emerger la existencia particular y relacional de lo
endéemico; ahora damos existencia a lo particular para, en el tejido complejo de sus
vecindades, inferir lo general.

Un general que no es cualitativo sino multiple. Que no es
trascendente sino inmanente, no es integrado sino divergente,
espacio diferencial por excelencia. Buscamos una generalidad que se

niega a la unidad.

Aqui la crisis tomara otras formas, en la medida que no requiere conciliarse con un
ofro, lo endémico requiere conocer su diferencia sin compararse con lo-ofro.  Agqui lo
global es el Imperio, como afirman Hardt y Negri y su crisis proviene justamente de la
falta de un centro, en ausencia de este tampoco todo se vuelve periferia sino que

centro y periferia conviven imbricadamente en el mismo lugar. Lo global emerge en

toda periferia, por ejemplo, hiper-conectada a través de la Internet. Esta globalidad
a la que la propuesta Hardt-Negri niegan su imperialismo, en tanto que no tiene centro
de poder, fagocita todo modelo anterior, y lo vuelve resilente al punto de ser anti-fragil
en el sentido de Nasim Taleb. La crisis es su resislencia, su incapacidad de
transformacion significativa, ni revolucion ni evolucién le son propias y ajeno esta a

todo progreso, y sin embargo es permanente devenir”,

El primer ejercicio nos ha permitido explicar como figura, fondo y contorno, no son sino
elementos del mismo espacio, desdibujando la diferencia extrema las hemos visto
como elementos rclacionales generadores de conceplos para conocer el
comportamiento de dicho espacio bajo esa perspectiva de observacion.  Ahora

podemos desdibujar las calegoerias que habiamos propuesto, a sabiendas que la

CrisisOportunidad asi construida se nos presenta a este nivel como un elemento del
gue somos capaces de estudiar en su diferencia inmanente”.

*** ConceptoBoya :: Concepto que se propone como un elemento de interpretacion difusa, generalmente usado en un tejido con

ww

otros ConceptosBoya para implicar un campo de investigacion

=> lluminar [CrisisOportunidad]

==
Si nos remitimos a la etimologia de oportunidad, encontramos que se refiere al puerto
(portus) que puesto delante (ob) se presenta como una aperfura por la que podemos
fransitar. La crisis (oportuna) asi propuesta es un espacio abierto, en contra del cierre
que supondria una crisis como un nudo irreconciliable entre opuestos.

== Modelolnmanente [Crisis]

=2
Si la crisis que deriva de asentar lo endémico en una globalidad preexistente es
condenarla a la periferia insignificante, la crisis que deriva de mirar lo endémico como
multiplicidad divergente es reconocer que lo intrascendente es ubicuo, es lo-fodo. Esta

totalidad no unitaria, indefinida y rizomatica donde ninguna
categoria -ninguna cualidad es vinculante- la semejanza es expulsada para

privilegiar una mayoria de minorias, elites tan exclusivas que apenas y se admite al si-
mismao.

== Resumen [Mod1, Mod2]

==

Hemos revisado hasta ahora dos modelos sobre la crisis, el primero parte de

DatosCategdricos (lo global) que al diferenciarse nos permite conocer por
aproximacion a lo focal, el segundo nos deja ver un espacio de maxima-diferencia
construida por una =aluracion de datos hiper-especificos donde lo endémico se

multiplica infinitamente en un rizoma,

e expresion maxima de una generalidad no
unitaria y donde familias de particularidades
esconden la identidad de sus miembros.

En la primera parte de este trabajo, la crisis se
nos presentaba irresoluble en la medida que
opuestos polares de maxima diferencia, la

crisis revleaba como si del mundo mismo se
tratara. Avisiamos una crisis ontoldgica.
En el segundo momento, cuando partimos de jo global para aproximarnos infinitamente
a lo endémico la crisis se nos presentd como represenfacional,
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En el tercer momento /a crisis se presenta mas bien como una infensidad especifica de
lo endémico.  Si la primera crisis se nos escapa del entendimiento por ser una crisis
ontoldgica, la segunda crisis limita nuestro entendimiento quedando bordeado por su
sighificacién: estamos ante una crisis representacional. Afrontar esa crisis nos invita a
comprender la inferpretacion como un ejercicio pragmalico, donde diversos modos de
ver ofreceran diversos modos de existir. La crisis aqui es entonces bien representada
por un fejido complejo como bien lo ilustréd el logo-diagrama que investigamos.

La crisis finalmente surge de la pérdida del centro o para decirlo mejor la fusion centro-
periferia a la que hemos llamado PeriCentros. Esta crisis se manifiesta en la identidad

gque ha de ser descubierta sin comparacién con un

otro, donde cada cosa lo es por diferenciarse sobre si

misma multiplicandose.

Finalmente, esto nos invita a pensar en los modelos
que utilizamos para aprehender la realidad. Como
bien explica DelLanda al investigar el mundo de
Deleuze, supone un artefacto conceptual que se
puede explicar con el concepto de simetrias
guebradas.  Podriamos decir entonces y solo por
poner algunos ejemplos de pensadores que se
traslucen en las lineas anteriores que el espacio ldgico
de Wittgenstein, las categorias universales de Peirce y
finalmente, el campo de inmanencia en Deleuze
poseen semejanzas (y diferencias no menores);
simetrias gquebradas en un origami conceptual
complejo por el que miramos el mundo asi en su
conjunto. De acuerdo que unas y ofras posturas
pueden ser contestarias, incluso complementarias en

== UnCorte [Crisis]

==
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el sentido de opuestas, y sin embargo, a cierto nivel,
entre lo endémico, lo global y lo critico aparece un
espacio para el pensamiento-accion, en algunos casos solo al interior de la
representacion, como puede ser el caso del primer modelo, en otros, como el segundo
modelo presentado, el pensamiento es la herramienta critica que nos permite

aproximarnos a lo impensable y formular los lenguajes para investigarlo™.

Siguiendo al matematico James P. Crulchfield cuando afirma que agrandar lo
pequefio y empequefiecer lo enorme, afirmamos con él, que es una labor

®

intrinsecamente artistica. Crisis aqui y por tanto es una manera de

investigar, una manera de mirar, es dibujar e investigar la imagen, trazar mundos
posibles, mirar los limites de lo representable, retar a lo incognoscible, improvisar,
fusionar lenguajes, lejer una red compleja que atrape conceptos, que los mezcle, que
divida sus silabas para generar nuevas palabras, que rompa las continuidades y pegue
lo que no es contiguo; al tiempo que el hacer y el pensar se fusionan o se dispersan
para mirarse a la distancia, donde pueden ser vistos como un gradiente ¥ no como una
diferencia irreconciliable, donde lo global y lo endémico pueden ser dimensiones
diversas o una y la misma
dimensién de si mismas;

donde el
académico se

ejercicio
multiplica en la
produccidn artistica en
objetos que a

invitan a la

veces nos
reflexidn y

otras mas a la contemplacion.

&3



PIERRE ZUFFEREY
Artista - Curador

Suiza
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Endemic Global Crisis.

Manolo Cocho, artista y curador, me invitd a presentar algunos artistas suizos para la exposicién
internacional “Crisis Global Endémica”.

Elegi los siguientes seis artistas, primero por afinidad y luego por gusto al eclecticismo/ecléctico,
prefiriendo proponer seis visiones distintas sobre el tema, en lugar/vez de unificarlo, demostrando asi
sus diversas interpretaciones sobre los problemas sociales de hoy.

Ademas, el artista es intrinsecamente un vector sensorial y sensible de los movimientos de nuestra
sociedad, la creacion permite ofrecer una perspectiva diferente, posicionar/mostrar un punto de vista
personal y, por lo tanto, dar una nueva lectura que apunta aqui: estimular la reflexion sobre la crisis
global.

CLOTILDE GERMANN

Accién 16 describe un deseo de detener/parar el tiempo, un rechazo, un intento de oponerse a lo
inevitable. El resultado es cierto, pero la necesidad de actuar mantiene viva la esperanza: existe la
naturaleza, el viento, y luego el vuelo esencial: alli esta el humano.
OLIVIER LOVEY

En mi serie Sefnuelo, creo imagenes imposibles, cercanas al surrealismo, pegando adhesivos en el
espacio publico. Al confundir lo real y su doble, cuestiono los limites de la imagen y la representacion.
SEILER PASCAL

No empiece a escalar la montafia hasta el punto en que todavia no haya nadie y no haya suficiente
superficie para una palmera y menos aun el tamafio de una manzana para cubrir el sol.
primera ciudad multiétnica
CARLO SCHMIDT

Para mi hoy, el arte no solo tiene un valor estético, sino también una mision social y humana, incluso
si tal resultado no me supera.
ALEXIA TURLIN

Incluso si las montafas de los Alpes suizos brillan, se derriten, se transforman y colapsan mas rapido

de lo que hemos estimado. Las montanas pueden ser tan hermosas como la humanidad podria ser tan
tragica. Cada acto cuenta mafiana es hoy.

PIERRE ZUFFEREY

El fuego comienza desde un punto de fusion y se une a lo inalterable al devorar todo lo que encuentra
en su camino. Simboliza para mi el calor, el calentamiento global que es un factor inexorable que se
propaga en nuestro planeta.
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Unknown woman, anti-government protests, Seoul, South Korea, 2015 (detail) Vesna Bukovec
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COLECTIVO

“PEDAGOGIAS DEL PERFORMANCE CONTRA LA VIOLENCIA, EL DANO Y EL
MALTRATO.”

MANUEL AMADOR
ANTONIO DEL RIVERO
FRANCISCO J. HERNANDEZ

LUIS LAZALDE

Ecatepec - México
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El performance como ritual de la memoria y en contra de la violencia 1
Pedagogias del performance contra la violencia, el dafio y el maltrato

Cultura y explosion.
LOTHAM

Las fronteras en las disciplinas del arte y sus formas de representacién en la cultura contemporanea
y el arte actual, se difuminan. Las disciplinas se mezclan entre si, mas no pierden sus diferencias,
este fenobmeno nos propone la yuxtaposicion de las formas y posibles usos distintos del arte.
Dejan de importar las diferencias entre un tipo de cultura y otro, como las diferencias entre el arte
contemporaneo y el arte popular, lo que es arte y lo que no es arte. Sino que nos propone nuevas
formas de acercamiento, dandole nuevos sentidos al hacer y al ver a través del Arte Accion, esto es
en palabras de Manuel Amador “ ...un acto sensitivo, que lo puedes tocar y como persona lo puedes
sentir. Es algo que puedes concientizar desde el cuerpo mental, emocional, corporal.” Haciendo de los
sujetos actantes, participes de su propia accion, representando el drama social cotidiano por medio
de acciones performaticas y utilizando el cuerpo de formas alternativas para asi crear espacios de
libertad, y ser capaces de escribir sus propias narrativas.
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El performance como ritual de la memoria y en contra de la violencia 2
Pedagogias del performance contra la violencia, el dafio y el maltrato

El performance como ritual de la memoria y en contra de la violencia 3
Pedagogias del performance contra la violencia, el dafio y el maltrato
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JEANNETTE BETANCOURT
Artista

Estados Unidos
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“Suplicamos hacer de las bancas el uso adecuado”

La indigencia es un problema social que nunca ha sido del todo bien tratado. Se opta por paliativos
que no tocan el origen de la situacion, que puede encontrar sus raices en algun exceso de drogas, un
quiebre mental o una imposibilidad econémica para integrarse a la sociedad.

En un mundo donde el tiempo es dinero, los indigentes pasan a ser mas bien un estorbo que una
responsabilidad social.

Bajo la condicién antropogénica actual, no existe tiempo, ni recursos, ni voluntad para lidiar con ellos.
Solo el parque puede llegar a ofrecerles un poco de consuelo.
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Suplicamos hacer de las bancas el uso apropiado B Jeannette Betancourt Suplicamos hacer de las bancas el uso apropiado A Jeannette Betancourt



JORDI BOLDO
Artista

Espana



Crisis

Momento no precisamente vacio, sino de asomo al vacio. Situacion que surge, generalmente, al inicio
o al final de un proceso. Momento critico o de emergencia; de inmovilidad y estancamiento, donde no
es facil predecir qué va a pasar, o saber qué hacer.
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Crisis 2 Jordi Boldo
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VESNA BUKOVEC
Artista

Eslovenia
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Ahed Tamimi, West Bank, 2015 Vesna Bukovec

And yet | do bother

Se cred una serie de dibujos con motivo de mi exposicidn individual “No puedo molestarme con el
fin del mundo” (Galeria Ravne, 2019). El titulo de los dibujos “Y sin embargo me molesto” es una
respuesta tanto al titulo de la exposicion como a mi serie anterior de dibujos titulada “No puedo ser
molestada ...”, que también se presentd en la exposicion. Las imagenes de los dibujos de la serie
anterior representan escenas de la vida cotidiana en las que las personas se enfrentan a si mismas y
a sus propios problemas. Un contexto social mas amplio ni siquiera nos toca personalmente. A pesar
de la ironia, el titulo de la exposicién también comunica cierta resignacion y enfatiza la inactividad.
Con esta nueva serie, queria encontrar imagenes que ofrecieran inspiracion, y la encontré en fotos de
protestas, donde las mujeres estan a la vanguardia; en diferentes periodos de tiempo y en diferentes
lugares, se involucraron en varios temas y, con sus propios cuerpos, fueron expuestas en la lucha
por el cambio social. Algunas de las protagonistas en las fotos son conocidas (sufragista Emmeline
Pankhurst, una activista contra la segregacion racial, Rosa Parks, un colectivo antibelicista de Mujeres
de Negro, una activista por los derechos de los palestinos Ahed Tamimi, la activista climatica Greta
Thunberg), otros son en su mayoria manifestantes desconocidos. Sus fotos se han convertido en
un simbolo de la lucha contra la opresion y estan circulando viralmente en linea. A pesar del fondo
complejo y el contexto familiar o desconocido de la situacion cuando se tomaron estas fotografias,
todas estas imagenes me dan la esperanza de que el mundo todavia puede cambiar.
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Danielsson, Neo-Nazi demonstrat
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MARCELO CALVILLO
Artista

México



122

Marina muerta Marcelo Calvillo

Acerca de Donald en Tijuana y una marina muerta.

Las dos piezas son la versién digital de dos pinturas que originalmente fueron pintadas al 6leo y que
pertenecen a un proyecto de investigacion-produccion mas amplio que lleva por titulo: Disertaciones
Marinas, el paisaje marino como medio critico. En términos muy generales las piezas que forman parte
de la produccién de este proyecto, tienen la pretension de conjugar y conjuntar la critica politica con el
paisaje marino, entendiendo a este ultimo como una metafora de la dinamica social.

Dentro de esta dinamica, la migracion ha sido, desde hace ya muchos afnos, la opcidén de vida
para un sinnumero de trabajadores del campo y la ciudad, acorralados por el neoliberalismo en toda
Latinoamérica, en México en particular, los ingresos derivados del trabajo de migrantes representan:

...una de las fuentes generadoras de divisas mas importantes para el pais, s6lo seguida de las
exportaciones de la industria automotriz y del sector agroalimentario... Luego de la India, China y
Filipinas, México ha sido durante los ultimos afios la cuarta economia receptora de remesas en el
mundo. La mayoria de estas remesas provienen de los mexicanos que trabajan en Estados Unidos y
Canada, pero una de las propuestas de Trump para pagar el muro que pretende construir en la frontera
con México es justamente retener una parte de estas remesas.

Contra todos los prondsticos, en el 2017 Donald Trump arribaba a la presidencia de los Estados
Unidos de Norteamérica y con él, una escalada de insultos y agresiones contra migrantes de toda
indole y particularmente contra el gobierno mexicano.
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BEATRIZ CANFIELD
Artista

México
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Maleta 1.13.1 Beatriz Canfield

The last trip...

Esta serie de Fotografias se nutre de la mutacion acelerada de la transitoriedad de la vida y su finitud
comprimiendo el ciclo de su historia y acelerando el proceso hacia su transmutacion total.

En una explosion se aprecia la expansion de la materia y en ese proceso adquiere otro significado
en el cual a lectura de esta obra funciona como una metafora del tiempo y una hoja en blanco para la
resignificacion del objeto representado.

maleta/ hombre / guerra/ exilio/ migracion/ ruptura...
...una crisis expansiva que destruye... transforma.

129



130 131
Maleta 1.13.2 Beatriz Canfield Maleta 1.13.3 Beatriz Canfield



MANOLO COCHO
Artista

México
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Art Against Global System Manolo Cocho

Error

Cuando sucede algo que no esta planeado decimos que es un Error. En ese sentido las crisis no
deberian de suceder y entonces son errores.

Desde los origenes de la sociedad humana hemos pretendido tener dominio sobre lo que nos rodea
y sobre lo que va ha suceder. Mitologia, religién, flosofia y ciencia despliegan sus poderes tratando de
crear una imagen precisa del mundo real. Haciendo evidente el hecho de que nos afecta notablemente
lo que se encuentra fuera de nuestro control, las emergencias, las crisis, los imprevistos; o no planeado
surge derrepente afectando nuestras mentalizaciones. Muchas ocasiones preferimos aferrarnos a
ideas fijas pero claras aunque sean fantasias porque tememos lo desconocido.

Constantemente ocurren acontecimientos no planeados pero nuestra manera de conocer las cosas
crea fuertes resistencias a aceptar los cambios imprevistos. Sin embargo el proceso de la evolucion de
la vida biolégica de la cual somos producto es la historia de las adaptaciones a los cambios mediante

el método de la prueba y el error.
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OSCAR CUETO
Artista

Meéxico - Austria
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“Espejo | Espejo”

La portada ficticia de la revista “Spiegel” reinterpreta la produccion de amapola y compara el problema
del cultivo ilegal de amapola para la produccién de heroina en México con el cultivo de amapola
en Austria. El objetivo de ambas actividades es producir dinero, siendo el resultado completamente
diferente en cada caso.

En Austria, la imagen de la amapola encarna mas un idilio turistico. Para sacar esta imagen de su
noble contexto, el espectador se enfrenta a un mundo paralelo extremo.

Un mundo en el que el cultivo de la amapola genera pobreza, corrupcion y violencia.

Debido a la pobreza, el clima, la ubicacién estratégica y una distribucion de ingresos muy desigual,
México ocupa la posicién de segundo productor mundial de amapola. México produce semillas de
amapola para consumo local; pero sobre todo por un mundo globalizado. Los carteles y gobiernos
nacionales y extranjeros se benefician del comercio ilegal de opiaceos. Aunque las semillas de amapola
y sus derivados estan oficialmente prohibidos en México, su fabricacion, comercio y venta son el
resultado de la euforia de la demanda mundial. Las fotografias escenificadas y la muestra / hacen
referencia a la produccion de heroina, no como un conflicto entre otros, sino como un problema de una
economia global que explota a los mas pobres.

Viena, 2020

Oscar Cueto
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TAR DUST
Artista

Eslovenia



Pesimismo del intelecto, Optimismo de la volunad

“Lo que es importante para mi es el deber historico impersonal de ayudar a acabar
con el capitalismo”
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FEZ, Morocco 2016 en nico

Choque

La “crisis” ocurre cuando una alteracién fuerza el equilibrio de un sistema. Es deconstructiva, y al
mismo tiempo, crea la conciencia de un nuevo orden.

La azotea en su colorida supremacia artistica no es consciente de la devastadora grieta debajo de
ella. Hay una incongruencia entre los 2 elementos dedicados a interferir entre si hacia su destruccion
reciproca.

El equilibrio en la naturaleza puede ser totalmente subvertido dando forma a nuevos entornos. Las
reliquias antiguas, un recuerdo del pasado, dibujan nuevas composiciones y sugieren una vision
diferente de lo real.
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LUCIANA ESQUEDA
Artista

México



Esta serie de dos fotos representa la actualidad y retrata algunas de sus CRISIS: la sobrepoblacion, la
sobreproduccidén y como consecuencia, la invasion de todos los espacios naturales y urbanos.
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Decrescita Luciana Esqueda
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Apparenza Democratica Fabiola Faidiga

“Apariencia democratica - Pruebas de vitcoria”

El instinto esboza fragmentos de figuras irreales y signos simples en el curso de llamadas telefonicas
(que a menudo funcionan) y compromete automatismos ancestrales liberadores, produciendo
ortografias aparentemente inconscientes en papel o post-it.

La posterior elaboracion racional del proyecto Default permite la formacion de otras situaciones:
desde el flujo de la conciencia hasta la narracién visual, desde las piezas automaticas hasta el collage
consciente donde los fragmentos aparentemente “inutiles” encuentran motivos e historias.

Este enésimo collage del Proyecto DEFAULT, titulado “APARIENCIA DEMOCRATICA - PRUEBAS
DE VICTORIA”, desea abrir una reflexién sobre la fragilidad “de la libertad y la democracia’en el
momento histérico actual, donde los engafios de quienes fomentan enfrentamientos por la necesidad
de identificar enemigos, pueden condicionar el pluralismo indiscutible de la democracia y el respeto a
las libertades.

En el collage, un grupo de animales y demonios ensayan para celebrar la victoria de una democracia
falsa; el hombre del corazon en el cerebro permanece asombrado. Una advertencia para nunca bajar
la guardia en el proceso dialéctico en defensa de los valores de respeto, igualdad y libertad que estan
en la base de nuestra republica.
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Caminar y recordar, caminos y memoria

Cuando comencé a caminar, mis pensamientos comenzaron a desmoronarse. Era como si una
desordenada bola de hilo comenzara a rodar por la montafia. Los pensamientos se volvieron mas
centrados, intensificados y claros. Entrar en el campo nunca ha sido mas absorbente mentalmente y
fisicamente mas duro. Caminar como una practica movil y encarnada me llevé a un enfoque sensorial,
que coincidié con todos estos pensamientos nuevos y claros que me ocuparon.

Como método de investigacion utilicé una bola de hilo rojo; analoga a la bola de pensamientos que
llenaba mi mente. Mi primera intencién era trazar nuestro viaje, cada paso que daba era para crear una
cosificacion de nuestra presencia en la montafia. El objetivo era sefalar el hecho de que afectamos
a nuestro entorno a pesar de que en realidad no dejamos nada material. Los animales desconfiaron
de nuestros sonidos y pasos, pasos que usamos para aplastar involuntariamente algunos insectos y
plantas. Ademas, con nuestros pasos ritmicos y continuos, caminar se convirtié en un acto performativo
que siguié el camino. Y este camino también se vio afectado por nosotros, ya que o hicimos mas claro
y mas rigido simplemente caminando. Cada vez que alguien caminaba por este camino, se hacia
mas real. Después de todo, los senderos de montafia son solo una posibilidad que muchas personas
eligen.

La bola roja de hilo se apropié del mito del Minotauro descrito por el poeta romano Ovidio. Segun
cuenta la historia, esta criatura monstruosa fue capturada en un laberinto construido por Dédalo a
las 6rdenes del rey Minos de Creta. Fue alimentado con la juventud ateniense, y cuando Teseo, el
legendario héroe, prometié matar a la criatura, Ariadna, la hija de Minos, vino a ayudar. Como el
laberinto era casi imposible de escapar, Ariadne le dio a Theseus una bola de hilo que utilizé para
trazar su camino a través del laberinto. Por lo tanto, Teseo logré matar a Minotauro sin perderse y
regresar con seguridad siguiendo el hilo. Si bien Teseo tenia un cierto objetivo, el hilo le permitid
concentrarse en él, mientras que sus pasos fueron seguidos por el hilo. Podia pasear por el laberinto,
buscando a Minotauro, mientras el hilo lo protegia. La nocion de rastreo fue la que inicialmente dirigid
mi linea de pensamiento con respecto a esta investigacion. Sin embargo, la imposibilidad de perderse
fue de mayor importancia al final.

Mientras caminaba por el camino, dejando un hilo rojo detras de mis pasos, comencé a prestar
atencion a mi propia experiencia unica del camino con todos mis sentidos. El sonido del viento, el olor
a plantas, la sensacién de tierra contra mis pies. Todo se volvié mas intenso. Segun Maurice Merleau-
Ponty, “volcarse a las cosas mismas”, explorar nuestra propia experiencia en realidad esta volviendo “a
ese mundo antes de saber de qué conocimiento habla”. De hecho, esta nocidén de volver a lo primordial
se destacd con mi presencia en la naturaleza. Sin electricidad, o cualquier otro medio de civilizacién,
esta experiencia se intensificé aun mas.

Pero, ¢ cual es el camino en realidad? Mientras caminaba, me vino a la mente este pensamiento, y me
di cuenta de que la unica forma de darme cuenta era saliéndome. Mientras continuaba trazando mis

movimientos con una cuerda en el bosque me puse nerviosa. La idea de perderme en el bosque fue
abrumadora, y volvi a la seguridad del camino. Y entonces me di cuenta. Ahi fue cuando la cuerda roja
cumplié su funcién; me dio la oportunidad de ir a donde quisiera y me hizo imposible perderme. Me
estaba protegiendo.

Aunque elegi el color rojo del hilo intuitivamente, sus valores apotroppolégicos coincidieron con
él. Me protegio literalmente, al igual que Teseo. Pero cuando estaba hablando con uno de nuestros
companeros de Dalmatian Zagora y algunas personas locales de Paklenica, descubri que sus valores
apotropaicos también funcionan a un nivel simbdlico. Asi que cuando saqué la bola de hilo rojo de mi
mochila, un hombre mayor de Paklenica comenté: “Alguien debe estar poniéndote muchos hechizos
porque tienes todo ese hilo rojo”. Aunque colocar la cuerda roja alrededor del brazo es importante para
las religiones del judaismo, el budismo y el hinduismo, alrededor de los Balcanes se usa especialmente
para repeler la magia negra. De esta manera, la cuerda roja como método me dio una sensacion unica
de seguridad, teniendo en cuenta todas las criaturas miticas que residen en Velebit.

Sintiéndome completamente segura en un ambiente hostil, lainvestigacion podria comenzar. Lo primero

que noté cuando sali del camino fue lo suave que era el suelo. Como el camino se ha recorrido miles
de veces, se puso rigido y duro. Entonces, el camino podria definirse simplemente por la cantidad de
personas que lo recorrieron. Las nociones de tacticas y estrategias de Michel de Certau corresponden
a esta realizacion. Por lo tanto, el camino seria una estrategia creada por ciertos productores (en este
caso, los alpinistas), mientras que cualquier otra forma que conduzca al mismo lugar seria una tactica
hecha y utilizada por individuos. Y debido a eso, la vegetacién y los animales (¢ y las criaturas miticas?)
se comportaron de manera diferente en el camino. En consecuencia, los olores eran diferentes fuera
del camino, mas intensos, al igual que los gestos tactiles de las plantas que tocaban mi cuerpo. Pude
encontrar mas escarabajos debajo de mis pies y sentir las ardillas brincando. Los sonidos eran mas
fuertes y diversos. El canto de los pajaros y el susurro entre los arboles me rodearon, y pronto, la
nocion del tiempo se desvanecio. El tiempo podria ser contable mientras se sigue el camino, ya que
es lineal, al igual que nuestro concepto occidental del tiempo. Solo la cuerda que dejé atras seria
una herramienta para medir el tiempo, pero como pronto me di cuenta, incluso la linealidad de la
cuerda fue sometida por mis propios pensamientos, cuya cantidad, texturas y consistencia cambiaron
completamente mientras caminaba, haciendo imposible rastrear el tiempo a través de una cuerda.

Aunque mi primera idea fue rastrear mis movimientos con una cuerda roja, nunca tuve la intencién
de dejarla en Velebit. Queria conservarla para poder tener un artefacto de nuestra presencia en
la montana, medido. Pero algo mas sucedié mientras estaba recogiendo la cuerda y caminando
exactamente por la misma ruta que ya habia recorrido (jhaciendo mi propio camino al mismo tiempo!).
Espontdneamente comencé a recordar cada pensamiento que se me ocurrié en mi camino, y debido a
que estaba pensando en estos pensamientos, el retorno, de hecho duré mucho mas tiempo, por lo que
el concepto de tiempo cambid. Una amiga me dijo una vez que cuando iba con sus abuelas y olvidaba
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por qué entraba en la habitacién, ella le decia que volviera de la misma manera. Esta mnemotecnia fue
investigada por Giordano Bruno mientras exploraba el arte de la memoria. Esta nocién especifica de
espacialidad de la memoria se examinoé en la mnemotecnia arquitectdonica, cuando Bruno explicé cémo
se podia recordar un discurso. Una persona dividiria el contenido del discurso en imagenes o signos
y lo colocaria dentro de una ubicacion previamente memorizada. Esto sucedié espontdneamente
mientras mis pensamientos viajaban por el espacio. Incluso tenian sus propios olores, colores, texturas
y temperatura que correspondian con mi experiencia fisica del camino. Las preocupaciones eran
azules y calidas, las nuevas ideas eran sedosas y frias, mis pensamientos sobre nuestra pequena
comunidad eran verdes y suaves, mientras que los pensamientos sobre mi eran como el cristal y
calidos. Cémo estos pensamientos eran, como se dijo anteriormente, muy claros e intensos, al igual
que las sensaciones fisicas, el regreso me dio otra oportunidad para resolverlos y reflexionar sobre
ellos.

Este método de investigacion proporcioné algunas ideas importantes, que también me ayudaron a
comprender la vida cotidiana en el entorno urbano. Uno podria entender esto solo cuando se extrae de
su entorno cotidiano, no solo con respecto al espacio en si, sino también a las personas que lo rodean.
Y esto es bastante importante, ya que la rutina es algo muy peligroso. Nos lleva a un solo camino y a
un solo camino.

Walking and remembering paths and memory Maja Flajsig
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Frame Udine 3 Lucia Flego

Crisis Endémica Global

My interviews on the crisis, documented by videos and frames, start in 2012 in Italian cities such as
Rome, Florence, Udine. The people | interviewed, although belonging to different social classes, are all
agree in affirming that the crisis is there and is felt even if in some moments there have been recoveries
economic. Despite everything, in most cases, there is no resignation, but the desire to go ahead and
hope for a change above all mental by everyone trying to always be proactive:

Photo N ° 1 - FLORENCE - “The crisis is there and you can feel it, but our city is saved by tourism even
if the tourists themselves spend less “.

Photo N ° 2 - ROME - “The crisis is more mental and political, but with good projects and initiatives it
can be overcome ”.

Photo N ° 3 - UDINE - “The crisis leads to a change in the system. The economy is in the hands of very
few me people by whom we are managed like toy soldiers while the games are already done.

Photo N ° 4 - - “The word to the interviewees on the crisis”.
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Frame Firenze 1A Lucia Flego Frame Firenze 1B Lucia Flego
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Fuori Rotta 1 Edvard Frank

Alo largo de la historia de nuestra civilizacidn, siempre hemos estado sujetos a ciclos de crisis seguidas
de ciclos de progreso. ;A qué se debe todo esto sobre todo en cuestion de los cambios sociales y
economicos que trae? En los ultimos afios, Italia y también Europa se han visto afectadas por una
profunda crisis social y econémica. Con el proyecto Fuori Rotta (fuera de ruta), que comenzo hace unos
anos, queria profundizar los cambios sociales de nuestra sociedad al tratar de analizar el fendmeno de
la migracién y especificamente el lado solidario y humano conectado a él.
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Fuori Rotta 3 Edvard Frank

Fuori Rotta 2 Edvard Frank
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Arcano Daniela Frausin

Arcano

Libros de ceramica, libros objetos, libros de metaforas, “paginas” rayadas por alfabetos secretos,
libros de cofres del tesoro, tal vez contengan un potencial no expresado, fragmentos de pensamiento
magico. Son capas de arcilla que entre sus pliegues intentan esconder silencios densos y profundos,
arquetipos oscuros, elaborados con técnicas ancestrales, el Bucchero degli Etruschi, totalmente negro-
brillante y el Raku, el arte japonés de la ceramica que recuerda los rituales zen y la intensa relacién
con los elementos de la naturaleza.Y, debido a una extrafa alquimia de la materia, una antigua mezcla
de tierra y agua secada al aire con la intervencion del fuego, toma la forma de un libro-simbolo de la
contemporaneidad, del drama de la realidad que nos rodea.En estas formas monocromaticas, el negro
que evoca emociones profundas y aborda los aspectos oscuros de la psique y el blanco, el color de la
espiritualidad, sintetizan la duplicidad semantica de la palabra “Krisis”, su doble cara, la esencia misma
del término en su sea tanto peligro como oportunidad. En una fusion de lo arcaico y lo actual, estas
matrices arcanas, que quieren enviarnos mensajes misteriosos, se transforman en libros-testigos del
presente, de la resistencia desesperada del pensamiento, de la espiritualidad, a un mundo absurdo y
cinico, el nuestro, que inexorablemente aleja sacralidad para la cultura, niega el mito, ahoga nuestra
capacidad de imaginar, crear, sofiar.
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Accion 16 a Clotilde Germann

(4"
(4

Accion 16

Accion 16 describe un deseo de detener/parar el tiempo, un rechazo, un intento de oponerse a lo
inevitable. El resultado es cierto, pero la necesidad de actuar mantiene viva la esperanza: existe la
naturaleza, el viento, y luego el vuelo esencial: alli esta el humano.

197

(&)



198 S : — : 199
Accion 16 b Clotilde Germann Accion 16 ¢ Clotilde Germann



GUILLERMO GIAMPIETRO
Artista

[talia



202

Crisismexicol Gillermo Giampietro

Crisis

Crisis es una palabra que al aparecer en el evento del discurso desestabiliza el sistema interpretativo
en el que se sostiene la actividad de los hablantes. Las variables intencionales encuentran en ella el
estruendo simultaneo que lleva al colapso del sistema que las mantiene en la ilusion de la estabilidad
y la repeticion. La palabra “crisis” acecha en cada variable del hacer humano proyectado en la
temporalidad.

El sustantivo “crisis” es eyectado en un sistema linguistico siguiendo la tension del replegamiento del
evento desestabilizante al ser localizado, interceptado en lo que cree como sistema una comunidad
existente. En ella el evento epistemoldgicamente aislado retorna como sefial de alarma inmunoldgica
y de variacion del posible. Esta operacion metonimica abarca toda la obra humana en sus niveles de
complejidad, atraviesa todos sus saberes y todas las variables modulares domésticas a traves de las
cuales se afirman los existentes en la existencia.

Crisis es el origen y el final del imprevisto previsto, una llaga en el pensamiento binario; presente
violento que explota en las duraciones sedimentadas en existenciales. Se aleja y retorna, pulsa
esperando escondida en los nucleos internos del sistema acompafando cada actuacion integrada.
Significa en el evento su transitoriedad tragica y mutante. La imagen de la crisis detiene en el instante
su devenir performante.
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Barn Markus Guschlbauer

La naturaleza es un lugar al que llamaria hogar, por lo tanto, mi practica artistica se basa en tratar el
tema del paisaje y la naturaleza.

Ambiguedad y polaridad son términos a los que soy muy sensible para describir mi practica artistica.
Formalmente esto se hace evidente al elegir de formas lineales a naturales, asi como al usar materiales
artificiales en entornos naturales.

Utilizo la fotografia como punto de partida, lo que significa determinar el punto de vista. El acto de la
actuacion comienza con la eleccion de una parte particular del paisaje para trabajar. Mis instalaciones en
el paisaje permiten multiples asociaciones que van desde el espacio de la iglesia hasta los laboratorios
de biotecnologia. Ya sea que la representacion se presente en una fotografia analégica o se muestre
en un video que refleje el trabajo en el paisaje mismo, siempre salta de un lado a otro entre las nociones
de naturaleza y cultura.
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Fire Markus Guschlbauer Horse with landscape Markus Guschlbauer
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Swim Markus Guschlbauer Tree Markus Guschlbauer
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2021-HHasler-Mexiko Hubert Hasler

El artista Hubert Hasler realiza la accién simbdlica de tomarse autorretratos escondido detras de
agaves, una planta que es invasiva en Europa y que desplaza plantas europeas, segun los criticos
botanicos.

Hubert Hasler construira en el espacio de exhibicion, una instalacion que consiste en una piramide
con el cultivo originalmente encontrado en México. Se plantea la cuestion de la extraneza y de ocupar
espacio en entornos desconocidos después de la colonizacion y la restitucion.

Hubert Hasler ha experimentado ambos mundos, se qued6 a menudo en México y vive actualmente en
Viena. Las imagenes son collages de autorretratos e imagenes de plantas. El propio artista se esconde
simbdlicamente detras de grandes hojas de agave. Una planta que es invasiva en Europa y que desplaza
plantas europeas, segun los criticos botanicos. Surge la cuestion de la extrafeza, ocupando espacio
en entornos desconocidos, articulando temas como la poscolonizacion y la restitucion.  Cuanto se nos
han unido estos extrafios? ;Hemos crecido juntos con el tiempo? ;Podemos imaginar nuestra propia
cultura sin estas plantas? Especialmente en el mundo de las plantas, los nedfitos se presentaron a
si mismos como trabajadores recién llenos de gente. Como el Agave, arraigado en América Latina.
Los agaves, un legado de la época de Coldn y las grandes plantas, bienes y transferencia de oro,
se han establecido en Europa y se estan desarrollando espléndidamente. El cambio climatico es
particularmente beneficioso para su propagacion.

Hubert Hasler discute la intervencion o ataque. Los nedfitos estan enraizando en areas extranas.

Figurativamente, el artista desaparece detras de los intrusos que supuestamente toman el espacio
para él.

Denise Parziek
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Calvin Klein in Tuzla 3 Luise Kloos

Calvin Klein en Tuzla

Después de la guerra en Bosnia vivi durante 1 mes en Tuzla. Todo el pais fue destruido, la gente no
tenia perspectivas, trabajo ni esperanza. Habia una atmédsfera de depresion; sin confianza, tristeza y
pobreza. De repente a la ciudad llegaron algunas vallas publicitarias con anuncios de gafas de sol; la
economia estadounidense descubri6 esta parte pobre de Europa. Una hermosa mujer con gafas de sol
y de cerca llena de mosquitos (los mosquitos tal vez de cadaveres). Esta imagen abre la pregunta de
qué es lo que realmente necesitamos como seres humanos ¢ Qué es esencial para nuestra vida?.
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Timelines and Magnitudes a-b Kristian Kozul
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It’s gonna rain Roy Lagrone

Beacon # 5 (va a llover)

Palabras clave:
Alquimia, Serie de Proyeccion Beta, Desplazamiento, Ecologia, Objetos encontrados, Cultura material,
Renovacion

Resumen:
Un objeto escultérico imaginario, que actua como una especie de baliza metafisica. Su funcion
principal es emanar frecuencias de alarma eco-social y, simultaneamente, liberar la deuda karmica.

La siguiente pieza es un nuevo trabajo de mi Serie de Proyeccion Beta, una serie continua de
ensamblajes que abarcan imagenes digitales, fotografia, video y objetos encontrados organicos / no
organicos.

Durante los ultimos 8 afios, he estado documentando espontaneamente (a través de fotografias y
videos) numerosos paisajes urbanos y rurales en Corea del Sur.

Esta pieza es una especie de escultura documental virtual (obra de arte original) que contiene un
escaneo de alta resolucion de un fragmento de plastico encontrado, estratégicamente compuesto
con dos escenas fotograficas urbanas (documentadas). Creé una nueva narrativa para este objeto
ignorado / descartado y las dos ubicaciones; en un intento de proyectar sus imagenes / historias en un
contexto formal armonioso.

Este trabajo es un objeto escultérico imaginario, que actua como un faro metafisico. Su funcién
principal es emitir frecuencias de alarma eco-social y, simultdneamente, liberar la deuda karmica.

Estoy tratando de explotar la tecnologia para practicar Alquimia. Nociones que abarcan la activacion
de artefactos culturales y espacios, metaforas para transformar a los desplazados (marginados) en
proyecciones sagradas.
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Ernst Logar

Transiciones Petroculturales

El Acuerdo Climatico de Paris de 2016 anuncié un consenso internacional sin precedentes sobre la
necesidad de pasar de los combustibles fosiles en las préximas décadas. Las respuestas desiguales
de los actores estatales, corporativos y civiles en todo el mundo significan claramente los desafios y
oportunidades que tenemos por delante. Por un lado, demuestran el poder perdurable del petréleo y
el gas como la industria busca adaptarse al mundo posterior a Paris de varias maneras: exploracion,
expansioén, desarrollo técnico, politico y mediatico.

Por otro lado, las respuestas han inaugurado una serie de esfuerzos para liberarse del “bloqueo” del
combustible fésil y realizar una serie de posibles escenarios alternativos. Mientras tanto, cualquier
iniciativa hacia la “sostenibilidad” futura esta contextualizada al intensificar los reclamos de seguridad
energética, sentandose incémodo junto a la realidad de la creciente demanda mundial de energia.

Petrocultures esta motivada por la nocién central de que las humanidades y las ciencias sociales tienen
un aporte significativo para agregar a ambos conocimiento del petréleo y la energia y el irrevocable
proceso de transformacioén. EI campo internacional ha crecido rapidamente desde la conferencia
inaugural en Edmonton, Alberta, Canada en 2012, produciendo trabajo académico y creativo en
numerosas plataformas, disciplinas, géneros y territorios. Si bien se ha trabajado mucho para resaltar
la importancia social y cultural de los combustibles fosiles, la inviabilidad ecolégica de la vida con alto
contenido de carbono nos obliga urgentemente a pensar, imaginar y realizar un mundo “después del
petréleo”. La organizacion del tema de Petrocultures 2018 es Transicidn. Anticipamos su interpretacion
cultural de diversas formas. La conferencia proporcionara un foro importante para examinar y ampliar
los marcos y sesiones existentes de petroleo y petrocultura, mientras que también se esfuerza por
considerar la vida social, cultural y estética de formas alternativas de energia, como la edlica, la solar
y la hidroeléctrica.
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Artista

Suiza



Miroris aux Louettes work in progress

En mi serie Miroirs aux Louettes, creo imagenes imposibles, cercanas al surrealismo, pegando
adhesivos en el espacio publico. Al confundir lo real y su doble, cuestiono los limites de laimagen y la
representacion.
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Le miroir Olivier Lovey

La folie ordinaire Olivier Lovey
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MIA MARAKOVIC
Artista
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L

1 Mia Marakovié¢

El'hombre es la principal causa de la crisis ecoldgica global; segun cada cédigo moral, necesita controlar
su comportamiento al decidir si continuara con sus actividades destructivas o si cambiara su actitud y
sus acciones. Afecta no solo a su propio entorno, sino también a su salud fisica y psicolégica.

Si cada individuo tomara esta crisis global en sus propias manos y hara de este mundo un habitat
mejor y mas saludable para todas las criaturas vivas o no, depende de sus acciones dentro de su
microcomunidad. Después de todo, cada gran cambio comienza como un cambio de conciencia de

cada individuo.
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LEONARDO MARTINEZ
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Crisis

La rata (Del Chino Shu) en tiempos antiguos dentro de la astrologia oriental, era un ser al que se le
atribuia como un protector y dador de prosperidad material, se asocia a este animal con la inteligencia,
astucia, agresion, riqueza, carisma y orden, pero, al mismo tiempo estda aun mas asociado con la
muerte, la guerra, lo oculto, la pestilencia y las atrocidades.

La ilustracion fue un movimiento que se desarrolla desde el siglo XVIIl y hasta principios del XIX, en
el que se buscaba disipar las tinieblas de la humanidad mediante las luces del conocimiento y la razén,
donde la Fé recaia en el progreso. Desde hace algunas décadas, hemos percibido un movimiento
muy similar al del siglo de las luces. Un momento de cambios historicos, sociales y culturales al que
llamamos Globalizacién, en el que el mundo empieza a ser diferente, marcado por dos vertientes
importantes, la revolucion informatica y la idealizacion del mercado global. Guy Debord en su libro La
Sociedad del Espectaculo (1967) habla de como el contenido al que se podia acceder en los medios
de informacion, estaba condicionado por el alcance econdmico del mismo espectador, la sociedad
entonces comenzaba a ser parte de una unificacion de masas. Para la tecnologia se volvié esencial su
relacion con el tiempo y la rapidez entorno al capital. Para las empresas fue indispensable la creacién
de dispositivos que permitieran el desarrollo, mismos que propiciaron la creacién de monopolios; |la era
de los consorcios y las trasnacionales a favor de los duefos de las empresas. Esto se vio traducido
en poder.

Con el esplendor del sistema capitalista de nuestros tiempos, parece que ha funcionado el movimiento
globalizador de los 70’s, en el que la felicidad del individuo se encuentra mayormente situada en la
riqueza economica que puede alcanzar, el ideal del progreso se ve transfigurado de lo cualitativo a
lo cuantitativo. Un reflejo claro del poder y dominio resultantes del proceso histérico humano de la
supervivencia.

La relacion entre el poderoso y el que esta en desventaja es cada vez mas perceptible, por medio de
mecanismos que refuerzan la liquidez de la memoria frente al olvido; esto haria pensar que no hemos
aprendido de la misma historia, que las formas en las que se ha generado el poder en las masas
generalmente termina en muerte y genocidios.

Donna Haraway en su Manifiesto Cyborg (1984) mencionaba que “ Las maquinas de este fin de siglo
han convertido en algo ambiguo la diferencia entre lo natural y lo artificial, entre el cuerpo y la mente,
entre el desarrollo personal y el planeado desde el exterior, y otras muchas distinciones que solian
aplicarse a los organismos y a las maquinas. Las nuestras estan inquietantemente vivas y, nosotros,
aterradoramente inertes.”

La percepcion del tiempo de ahora es mas rapida que la de hace algunos afos, posiblemente el
conocimiento ha plagado de desconocimiento al ser, interacciones que permiten el intercambio de 1tb/
seg. Comparado con las no mas de 4 actividades que puede realizar una persona al mismo tiempo, un
flujo de contenido que imposibilita la percepcion y la accidon se vuelve eco de otras voces que gritan
ordenes a las que hay que obedecer aun sin poder oirlas; un fenémeno colateral de la transfusién de
lo empirico a la simulacién de la “REALIDAD VIRTUAL”.

Puede que el dispositivo no sea el problema, si no, la condensacion del mismo; nos hemos quedado
sin el martillo y las pinzas y hemos comprado el multi herramientas, dejamos de hacer el album familiar
para crear mil y un carpetas de archivos digitales, traducimos la afectividad en emoticones y gifs a la
distancia. De pronto llega el vacio, el silencio y la nada ante la frustracién arraigada que ha generado
el transitar del sistema, mientras aparece el black mirror vs. las maquinas que articulan la funcionalidad
de sus componentes, componentes eficaces para implementar propdsitos, propdsitos que permitan el
ideal.
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Unido

La atmédsfera politica de los emergentes ha sido olvidada durante mucho tiempo y esta mas que nunca
cuestionada. La idea del unisono a nivel econémico ha demostrado ser casi imposible. La economia
siempre ha sido dirigida por la codicia. La codicia produce objetos completamente inutiles para que la
gente los use. La goma de mascar es un gran representante de tal industrializacién de la inutilidad.

Lo que propongo con este trabajo es un reflejo de lo que estamos haciendo y hacia donde nos
dirigimos. Algo que comenzé como respuesta a las atrocidades de la Segunda Guerra Mundial y sus
consecuencias ha demostrado sucumbir al poder economico. Todas las ideologias estan muertas.
Esta es una bandera y un presagio de la humanidad moribunda.
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Post apocalyptic Scenarios Woman with Gas Mask Surviving the Volcano Sissa Micheli

Sobrevivir al volcan

En su nuevo trabajo “Surviving the Volcano”, que es parte de un ciclo mas grande de imagenes titulado
“Al borde del tiempo” (grabado en el sur de ltalia), la artista muestra paisajes volcanicos de un mundo
neoliberal explotado. Las fotos escenificadas tratan temas como la influencia humana en la naturaleza,
el cambio climatico, el calentamiento de la tierra y un estado post-apocaliptico. Las obras de Micheli
actuan como una metafora de la supervivencia en un entorno extremo; oscilan entre la realidad y la
ficcion, entre el presente y el futuro, una combinacion irritante que tiene como objetivo representar el
limite de nuestro sistema funcional. La artista traduce sus observaciones de la realidad en una forma
simbdlica que abre posibilidades para un analisis critico de nuestra sociedad.
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Artista
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1 Alen Novoselec

Crisis del ser humano

Mi esposa y yo recogimos semillas del arbol de Catalpa el afio pasado. Cerca de la mansion Jakovlje,
desde el borde del terreno donde comienza el parque de esculturas contemporaneas, recolectamos
en frascos un bosque de semillas y los colocamos en la ventana de nuestro apartamento. Durante
un otofio, con la ayuda de mi amigo, las planté en forma de estrella alrededor de la vieja escuela
abandonada en la ciudad de Ozalj, (ObreZz Vivodinski) como parte del proyecto artistico-cientifico Land
Art, Eart Art, Eartworks, z / Zemlja i antropocen, realizado el aio pasado.

Con la forma en que pensamos, vivimos y creamos con el hombre como centro de propdésito,
interrumpimos el sistema y creamos una crisis. Al salir de ese circulo, respetando la naturaleza y
reconociendo el propdsito de ser para todos los demas seres vivos (exceptuando el de servirnos),
emergemos del circulo de la falta de sentido y contribuimos a la resolucién de la creacion.

Crisis. Esta accién es mi contribucion personal para resolver la crisis ecologica y biolégica, que en
realidad es la crisis del hombre, y luego del arte y los artistas. Las tres fotos presentadas ilustran este
proceso a nivel personal, pero al mismo tiempo, creo que tienen cierta autosuficiencia como una obra
de arte.
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Subik’s cube of shadows Eva Petri¢

La naturaleza es siempre, en todos los sentidos, la mejor guia. Tiene una relacion muy interesante
con los fendmenos de crisis. Por un lado, los provoca para recuperar un orden que necesita ser
restaurado, por lo que la crisis vista de esta manera, (desde el punto de vista de la Naturaleza) tiene
un potencial para mejorar. My Rubrik’s Cube of Recycling Shadows & E @ Motions” proviene de las
ciencias naturales y, por lo tanto, incluye el punto de vista de la naturaleza mencionado anteriormente.
Es la forma 3D de la tabla periédica de elementos traducidos en emociones visualizadas por imagenes
de sombras. Con el aspecto adicional de las emociones, también incluye el punto de vista humano, no
solo el de la naturaleza.

Considero que la forma en que lidiamos con la crisis es en gran medida el resultado de como la
abordamos emocionalmente y qué estado mental aplicamos para resolverla; ya sea a través de su
aceptacion o por algun otro medio. Como humanos, también hemos presentado en nosotros nuestro
nivel emocional de existencia que nos permite lidiar con la crisis de una manera particular; con nuestro
nivel emocional, ayudandonos a aplicar nuestro nivel emocional de existencia para resolver fendmenos
como la crisis.

Mi tabla peridédica de sombras en forma de un cubo de Rubrik para reciclar sombras y emociones
ofrece la visién de que incluso si nuestras emociones estan fuera de lugar, siempre hay una nueva
solucion esperando. El cubo de Rubrik sélo ofrece mas de 3 mil millones de combinaciones diferentes
(posibilidades), pero cuando se traduce al nivel emocional, esto se convierte en muchas mas.

Entonces, realmente, cualquier crisis vista desde el punto de vista humano subjetivo adquiere mas
un significado de desafio positivo, y la busqueda de una nueva forma y expresion de ideas que una de
negatividad y compromiso. Sélo hay que mirar la crisis desde una perspectiva diferente.

La naturaleza nos dio emociones y la capacidad de percibir, (también a través de nuestro nivel
emocional) nuestra existencia; tal vez para poder hacer frente a problemas precisos como las CRISIS,
que a menudo estan relacionadas con fenédmenos en que los humanos tienen poco o ningun control,
pero lo hacen de la manera de como abordamos la crisis y salimos de ella y continuamos mas alla.
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1 Karin Maria Pfeifer

_beehives

No todo lo que parece una crisis resulta un peligro, no todo lo que parece peligroso es necesariamente en
detrimento de una sociedad. Entonces, cuando la artista Karin Maria Pfeifer presenta en su instalacion
espacial una serie de colmenas artificiales entre las que deambulan los escarabajos robot con baterias,
tan solo se expone un caos aparente; no es un estado critico y ciertamente no es peligroso. Por el
contrario: Pfeifer alude a los sistemas altamente eficientes de colonias de abejas, en los que cada
miembro resuelve tareas que no siempre son comprensibles para los extrainos. Lo que parece una
crisis es el resultado de un desarrollo evolutivamente optimizado, esencial para la preservacion del
sistema de colmena. Entra en peligro cuando los miembros individuales salen de los procesos.

Por otro lado, sin embargo, es precisamente este brote o que se necesita cuando las condiciones
ambientales cambian y las sociedades tienen que reorientarse de alguna manera. Entonces, una crisis
puede servir para definir nuevas rutinas y procesos, redistribuir roles y restaurar la sostenibilidad.
Las crisis son al mismo tiempo la oportunidad de cambiar un sistema y correr el riesgo de fallar;
las sociedades que no son conscientes de esta ambivalencia no son lo suficientemente sdlidas,
permanecen congeladas y arrestadas en el pasado.

Lo que la artista sugiere en su instalacién de abejas es (a través del uso del color) la utilizacion de
la “porcelana de lirio” vienesa, que se encontraba en cada hogar durante la década de 1960 y luego
se interpretd como un signo de actitudes anacronicas hacia la vida. Con suerte, el renacimiento de la
década de 1970 se reduce al disefio unicamente, sin sus valores.
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PASCAL SEILER
Artista

Suiza



SR No empiece a escalar la montafia hasta el punto en que todavia no haya nadie y no haya suficiente
superficie para una palmera y menos aun el tamafio de una manzana para cubrir el sol.

A
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CARLO SHMIDT
Artista

Suiza



Para mi hoy, el arte no solo tiene un valor estético, sino también una misién social y humana, incluso
si tal resultado no me supera.
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EVA SILBERKNOLL
Artista

Austria



La crisis tiene el potencial de cambio dentro de ella. El cambio a menudo genera una sensacién de
miedo e inseguridad. El miedo y la inseguridad se pueden expresar mediante el uso del arte. El arte crea
algo nuevo, muestra nuevas formas. Nuevas formas salen de la crisis. ¢ Puede el arte salvar nuestras
vidas? La crisis puede ser una oportunidad para la sociedad, encuentro soluciones comunes.Hablen
juntos escuchen a los demas hagan hincapié en las conexiones entre la gente y el arte, puede ser una
herramienta para superar la segregacion y unir a las personas, y tal vez salvar nuestras vidas.

1.Crisis is caused by displacementFreefallMovelnfluenceSomething brakes, comes throughAggressor
2.DestroyDownfallResolutionPrevious loses his governancelLoose the footingRage

3.System changeTransformationSomething newOvercomingLeave behindFutureHope
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DAVIDE SKERLJ
Artista
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Hacia la crisis

“Hacia la crisis”, es la investigacion que hace que una persona elija la RESPUESTA correcta entre
otras 7 propuestas de RESPUESTAS.

Solo hay una RESPUESTA para esa PREGUNTA.

Escoger lo correcto puede ser la realidad de una crisis.
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SONIA SQUILLACI
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1 Sonia Sqillaci

Mi idea de Crisis

Las imagenes pretenden representar las crisis dentro de la familia; donde puede haber padres con
problemas de alcoholismo, depresidén, consumo de drogas, violencia y pobreza. La crisis no solo afecta
a las familias pobres y desfavorecidas, sino que a veces también a las familias adineradas, o familias
en las que los conyuges se separan y los hijos se quedan en el caos. Los nifios crecen desorientados,
privados de esa comprension y afecto que deberian hacerlos felices y seguros. El resultado es una
generacion deprimida, insegura e inestable ¢ Qué futuro puede tener nuestra sociedad?
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Darling Christiane Spatt

Las obras fotograficas “Darling” y “More than this” abordan la relacion entre el ser humano y la naturaleza
y cuestionan nuestro modo de accién y comportamiento. El origen del término “crisis” es el verbo griego
antiguo ,krinein“ que significa “separar” y divorciarse “. Los seres humanos parecen dominar y elevarse
por encima de su medio natural, ya que estan separados de él y actuan desde esta posiciéon. En mis
fotos reflejo esta actitud humana, modifico e intervengo - pongo una especie de parasitos artificiales en
los troncos de los arboles, o combinar animales de peluche y atributos humanos. Trabajo en la tension
entre construccion y destruccidn. Mi compromiso artistico se inspira en la cuestion de en qué sistemas
politicos, sociales y culturales vivimos, en qué imagenes internas, influencias formativas y patrones
sobre los que actuamos e interactuamos. . ©
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EVELIN STERMITZ
Artista

Eslovenia
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Video Still, From the Life of My Old Woman Friend, 2018

Este video todavia es un extracto de la historia de una mujer de un siglo lejano. Basado en las imagenes
de la popular novela alemana “Aus dem Leben meiner alten Freundin” de la autora Wilhelmine Heimburg
en 1894, el video muestra imagenes de mujeres pasivas y que sufren, en las que las imagenes han
sido creadas por un artista masculino. El video cuestiona la traduccion de las historias de mujeres
transmitidas de una generacion a otra, y también cuestiona como vemos las imagenes de las mujeres
hoy en dia en un siglo diferente.  Cuantas de las imagenes aun pertenecen transferidas a la sociedad
actual sin ninguna nostalgia?
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Crisis 1 Igor Stromajer

Decir que estos dos actos independientes y antitéticos tienen una unidad intrinseca, son esencialmente
uno, es lo mismo que decir que esta unidad intrinseca se expresa en una antitesis externa. Si el intervalo
de tiempo entre las dos fases complementarias de la metamorfosis completa de una mercancia se
vuelve demasiado grande, si la division entre la venta y la compra se vuelve demasiado pronunciada,
la conexion intima entre ellos, su unidad, se afirma produciendo una crisis. La antitesis, valor de uso y
valor; las contradicciones de que el trabajo privado esta obligado a manifestarse como trabajo social
directo, que un tipo de trabajo concreto particularizado debe pasar por trabajo humano abstracto;
la contradiccion entre la personificacion de los objetos y la representacién de las personas por las
cosas; Todas estas antitesis y contradicciones, que son inmanentes en las mercancias, se afirman y
desarrollan sus modos de movimiento, en las fases antitéticas de la metamorfosis de una mercancia.
Por lo tanto, estos modos implican la posibilidad, y no mas que la posibilidad, de crisis. La conversion
de esta mera posibilidad en una realidad es el resultado de una larga serie de relaciones que, desde
nuestro punto de vista actual de simple circulacién, aun no existen.

- Karl Marx: Capital, una critica de la economia politica.

Volumen I, Libro Uno, Capitulo 3, Seccién 2

Publicado por primera vez en aleman en 1867

Traducido por Samuel Moore y Edward Aveling, editado por Frederick Engels
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Incluso si las montanas de los Alpes suizos brillan, se derriten, se transforman y colapsan mas rapido
de lo que hemos estimado. Las montafias pueden ser tan hermosas como la humanidad podria ser tan
tragica. Cada acto cuenta mafana es hoy.
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La crisis y sus fantasmas

Parece que estamos realmente en la fase decisiva de la enfermedad, en un estado de fuerte
perturbacién, un momento particularmente peligroso y dificil. A través de las grietas del desgaste, a
través de agujeros oscuros, los fantasmas del terror se encuentran con nosotros.

Los hombres siempre esperan, pero nunca saben a donde los llevara la historia. La historia no es tan
l6gica sino mas bien impredecible. Incluso en periodos de marea baja, un dia termina cuando llega
mucha agua.
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Sin titulo

Las obras “sin titulo” son obras nacidas en los anos setenta, al borde de una intensa experiencia que
ha barrido y puesto a cero mi camino de investigacion. La experiencia con la que experimento es el
trabajo de animacion cultural realizado con un grupo de profesores y compareros de investigacion,
en la Academia de Bellas Artes de Venecia y el hospital psiquiatrico en Trieste con el profesor Franco
Basaglia (director del hospital psiquiatrico).

Los resultados de esta experiencia son estas “paredes encaladas”, tumbas encaladas, carceles para
personas que habian perdido todo el derecho a comprender y desear.

Una reduccién a cero en el monocromo sobre la ola de poética informal que se identifica en la noche
de la conciencia: la noche dentro de nosotros, un lugar para la meditacion y el silencio.

M, Campitelli
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Imperio Reticular Alejandro Volpi

ImperioReticular

ImperioReticular [{ImagenPobre:: Hito Steyerl (2009), Imperio:: Negri-Hardt (1990), Agencement::
Deleuze-Guatari (1980), Transparencia:: Byung Chun Han (2013)}]

GlobalRhizome[

({La imagen pobre es una copia en movimiento. Tiene mala Calidad y resolucion subestandar. Se
deteriora al acelerarla. Es el fantasma de una imagen, una miniatura, una idea errante en distribucion
gratuita, viajando a presion en lentas conexiones digitales, comprimida, reproducida, ripeada,
remezclada, copiada y pegada en otros canales de distribucion (Steyrel)’}

H

{Es medianoche en una noche de fantasmas. Tanto el nuevo reino del Imperio como la nueva creatividad
cooperativa e inmaterial de la multitud se mueven en las sombras, y nada intenta iluminar el destino
que nos aguarda adelante. Sin embargo, hemos adquirido un nuevo punto de referencia (y manana,
tal vez, una nueva conciencia), que consiste en el hecho que el Imperio esta definido por la crisis, que
su declinacién ya ha comenzado, y que en consecuencia cada linea de antagonismo apunta hacia el
evento y la singularidad. (Negri-Hardt)}

H

{Au contraire, Il y a d’autres choses qui nous forcent a penser : non plus des objets reconnaissables,
mais des choses qui font violence, des signes rencontrés (Deleuze)}

H

{Lacomplejidad hace maslentala comunicacion. La hipercomunicacion anestésicareduce lacomplejidad
para acelerarse. Es esencialmente mas rapida que la comunicacién del sentido. Este es lento. Es un
obstaculo para los circulos acelerados de la informacién y comunicacién. Asi, la transparencia va unida
a un vacio de sentido. La masa de la informacién y la comunicacion brota de un horror vacui. (Byung
Chun Han)})

]

ImperioReticular N GlobalRhizome
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Anarquia en Hendelplatz

50 banderas nazis alentando la critica

El 31 de octubre, el artista Franz Wassermann, 3 bateristas y 50 abanderados marchan en Heldenplatz,
Viena. Pero en lugar del Hakenkreuz, sus banderas nazis muestran los nombres de poderosas
companias, bancos y fondos de cobertura.

CREDIT SUISSE, KRAFT, DISNEY, LOUIS VUITTON: todos son parte de la marcha de la bandera
en Heldenplatz en Viena. Franz Wassermann dibujé por casualidad 46 jugadores globales * para
imprimirlos en banderas. Ademas, el nombre del propio artista se presenta en una de las banderas.
Tres banderas adicionales aluden a las innumerables posibilidades de ampliar esta lista: no llevan
nombres, sino un circulo blanco sobre fondo rojo.

En una hora, los bateristas y los abanderados caminan alrededor de Heldenplatz 7 veces, 4 veces en
sentido antihorario, 3 veces en sentido horario. Durante las primeras cuatro rondas, los bateristas que
encabezan la marcha tocan el ritmo de los Peststrommeln, (tambores de plagas) que se han utilizado
en la época medieval para alertar a las personas en caso de un brote de la enfermedad. Después de
cambiar de direccion, los bateristas transforman el ritmo en un latido que acompana a los abanderados
hasta que finalmente abandonan Heldenplatz a través del Heldentor.

Franz Wassermann, que participa en la marcha como uno de los 50 portadores de la bandera, describe
los antecedentes del proyecto HELDENPLATZ ANARCHY / Cuando marchamos lado a lado de la
siguiente manera: “Parece que la unica realidad existente es la realidad del capitalismo. Las personas
solo cuentan como mano de obra o consumidores. Las consecuencias son la falta de solidaridad,
aislamiento social y separacion. Mi objetivo es tomar una postura publica contra el sentimiento de
impotencia que ha invadido a muchas personas que viven en sistemas capitalistas”.

Pero, de nuevo, el artista insiste en sefalar la complicidad en la que actuamos como victimas y
perpetradores al mismo tiempo: “Permitimos que el capital nos infantilice. Queremos tenerlo todo
y queremos que sea barato. Tenemos derecho a comprar; presumimos el derecho a cumplir todos
nuestros deseos. No nos abstenemos, pero rechazamos nuestra responsabilidad global: la vida de
otras personas no es asunto nuestro.”

Por lo tanto, elegir Heldenplatz como la ubicacion del proyecto fue un paso l6gico: “En ultima instancia,
el proyecto se trata de formas de dominio. En Heldenplatz comenzé la aparentemente ultima dictadura
en la historia de Austria. Pero desde un punto de vista global, ya vivimos en un sistema dictatorial
nuevamente; un sistema dictatorial que pretende permanecer oculto “. Esto también se hizo evidente
durante los preparativos del proyecto: “La mitad de los abanderados son voluntarios, a la otra mitad
se les paga. Muchas personas a las que invité a unirse al proyecto tenian miedo de marchar con
nosotros porque sus contratos de trabajo no les permiten criticar a las empresas de sus empleadores
y empresas asociadas. Otras personas temian aparecer en fotos que podrian brotar en las redes
sociales y obligarlas a tomar una posicion en publico.”

Pararealizar el proyecto HELDENPLATZ ANARCHY / Cuando marchamos lado a lado en Heldenplatz,
Franz Wassermann hizo uso de su derecho democratico de reunion y plane6 el proyecto como una
demostracion politica: “Incluso si el arte no tiene el poder de legislar la ley, tiene el poder de permitir
que las personas desarrollen la conciencia. Si, el capital intenta repetidamente domesticar el arte,
reducirlo a algun tipo de decoracién o inversion. Pero esta es exactamente la razon por la que estoy
aqui hoy: para mostrar que el arte tiene otra responsabilidad y otra funcion “.

*MONSANTO, BAYER, DANONE, IKEA, LOUIS VUITTON, BOEING, CREDIT SUISSE, FRANZ
WASSERMANN, SANOFI, THALES, COCA COLA, KRAFT, AMAZON, ALLIANZ, H&M, STANDARD
AND POORS, GAP, DISNEY, NESTLE, JP MORGAN, IBM, NOVARTIS, FACEBOOK, DEUTSCHE
BANK, VOLKSWAGEN, AIRBUS, SONY, UNILEVER, BLACK ROCK, UBS, BAIDU, SHELL, GOLDMAN
SACHS, ORACLE, PFIZER, JOHNSON & JOHNSON, MOTORES GENERALES, MICROSOFT, EXXON
MOBILE, ADBCAS, HSBC, ABC, ABC, ABC, ABCID, ABC, ABC, ABC, ABCAS , FIFA, ALPHABET,
MOODYS, APPLE
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Heldenplatz Anarchy 1 Franz Wasserman Heldenplatz Anarchy 2 Franz Wasserman



368 369
Heldenplatz Anarchy 3 Franz Wasserman Heldenplatz Anarchy 4 Franz Wasserman
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Heldenplatz Anarchy 5 Franz Wasserman Heldenplatz Anarchy 6 Franz Wasserman
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Heldenplatz Anarchy 7 Franz Wasserman Heldenplatz Anarchy 8 Franz Wasserman
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Niebla en el bosque oscuro: paisajes romanticos y recuerdos perdidos
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Mi trabajo artistico esta relacionado con la conceptualizacion romantica del paisaje. Originalmente
aparecio como una idea pintoresca que impulsa elementos del paisaje tan hermosos en si mismos y que
no necesitaban un significado utilitario. Esta estética se inauguro a través de pinturas de picos y valles,
espectaculares cascadas y lagos, bosques y prados, colinas y acantilados, y ruinas de monasterios
goticos.
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Hoy el paisaje romantico existe solo en el ciberespacio; como simulacro de realidad y tierra utdpica
del pasado. La crisis del sistema capitalista neoliberal, la crisis de la idea de la iluminacion del progreso

,__'l’ ‘{ A—N : ) sin fin y I_a devastgcién infinit_a de-las _fuentes natura_les po§icionaron pugstra relacion con el pa?saj:e
é f/’//" — / como salida a la tierra de la imaginacion y el espacio mistico. Tres dibujos de arboles en el paisaje
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) romantico simbolizan el final de la estructura; ignoramos el hecho de que somos una de las muchas
especies en la tierra que viven en armonia; por el contrario, estamos destruyendo esa conexion en

nombre de la ganancia, la urbanizacion y la humanidad divina.
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SULA ZIMMERBERGER
Artista
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Crises Washington Sula Zimmerberger

¢, Como estas hoy?

Para salvar a su pais de la bancarrota, el entonces recién elegido primer ministro Tsipras tuvo que
soportar programas de austeridad dolorosos; asi como privatizaciones y severos recortes en los
sistemas sociales. Las pensiones y los salarios se redujeron a gran escala, aumentaron los impuestos
y se redujeron los empleos en el sector publico.

Han pasado casi 10 afios. 4 Como esta Atenas hoy?

Cuando un sistema entra en crisis, un cambio de estrategia generalmente ayuda a tener éxito
nuevamente. s Pero qué pasa con las crisis personales que te desvian? También se pueden usar para
una realineacién, pero tenemos que pasar por diferentes fases. No crecemos a partir de la crisis en si,
como se suele decir, sino de como la superamos. La psicologia llama a esto crecimiento postraumatico.
No suena bien, ni lo es, pero tiene sentido.

La artista Sula Zimmerberger muestra dos trabajos fotograficos diferentes sobre este tema. Ambos
fueron llevados a la calle en mayo de 2019. Uno muestra Atenas, el otro Washington.
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PIERRE ZUFFEREY
Artista

Suiza



El fuego comienza desde un punto de fusion y se une a lo inalterable al devorar todo lo que encuentra
en su camino. Simboliza para mi el calor y el calentamiento global, que es un factor inexorable que se
propaga en nuestro planeta.
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1 Endemic Fire Pierre Zufferey
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Zavesa finalFotor Metka Zupanic¢

RE - DEstruccion

Las reflexiones sobre el resurgimiento repetido del militarismo, especialmente al recordarlas dos grandes
guerras que marcaron el siglo pasado, iniciaron el proyecto de exhibicién titulado RE-DESTRUCTION.
A medida que las potencias mundiales compiten incesantemente, quienes produciran armas asesinas
‘mas inteligentes” y mas fuertes, todavia estamos presenciando nuevas estrategias de guerra, a
pesar del conjuro “nunca mas”. Mientras tanto, las guerras locales y regionales se convirtieron en una
caracteristica constante en los medios de comunicacion, creando junto con los problemas econémicos
y ambientales, una ansiedad generalizada.

Zupani¢ se basa en un conjunto de fotografias documentales y toma imagenes seleccionadas de los
contextos existentes, reposicionandolas en un mundo minimalista en blanco y negro, y ensamblandolas
en nuevas composiciones expresivas utilizando la técnica del collage. La exposicion presenta una
serie de collages que abordan la violencia cotidiana y la creciente militancia del mundo moderno.

395



M